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Petr Szczepanik: Konzervy se slovy.
Pocdtky zvukového filmu a Ceskd
medidlni kultura 30. let

Brno, Host 2009, 528 s.

Nové kniha historika filmu a médii Petra
Szczepanika Konzervy se slovy. Pocitky zvu-
kového filmu a Ceskd medidlni kultura 30. let
predstavuje dalsi milnik v metodologické
cesté, kterou autor jiz nékolik let dldzdi kra-
jinou ceské filmové teorie. Vychézi z para-
digmatu nové filmové historie, jehoz pfe-
hled pied Sesti lety zprostiedkoval ¢eskym
¢tendftim jako editor stejnojmenné antolo-
gie Nouvid filmovd historie. Antologie soucasné-
ho myslent o déjindch kinematografie a audiovi-
zudlni kultury (Praha: Herrmann & synové
2004). I v nové publikaci slouzi Petru Szcze-
panikovi analyza pfichodu zvukového fil-
mu do ¢eské medidlni kultury 30. let k $irsi
revizi medidlni historiografie, konceptu
historického ¢asu, pfichodu nového média
a ustavovani jeho identity.

Usttedni otazku knihy: ,jak se konsti-
tuovalo nové médium zvukového filmu
v podminkach medidlniho pramyslu a kul-
tury mezivale¢ného Ceskoslovenska?” (s. 9)
nahliZi autor pfedevsim z perspektivy me-
dialni zmény. Zajimd ho proces ustavovani
nového média, pfi¢emz médium pojima
jako ,ekonomicko-kulturni instituci sloZe-
nou z propojenych center vyroby, distribu-
ce, piedvadéni a recepce” (s. 16). Namisto
retrospektivniho uplatiiovani soucasnych
definic na pfedchdazejici vyvojové faze mé-
dia pracuje s koncepci prospektivniho hledis-
ka filmového historika Ricka Altmana. Tato
perspektiva mu dovoluje pfiznat hybrid-
nost nového média a zohlednit vSechny bu-
doucnosti, jez byly diskutovany v dobé je-
ho zrodu.

Jak Petr Szczepanik sdm uvadi, nava-
zuje ve svém chédpani filmu jako ekonomic-
ko-kulturni instituce na vyznamnou praci
Douglase Gomeryho. D. Gomery stél u zro-
du paradigmatu nové filmové historie a ve
své neddvno vydané knize The Coming of
Sound (New York, London: Routledge 2005)

se vénuje pfichodu zvuku do americké ki-
nematografie. Podle D. Gomeryho se pfe-
chod amerického filmového primyslu na
talkies (jak jsou v americké literatufe ozna-
covany ,mluvici filmy”) zcela nesl ve zna-
meni ekonomickych zajmt velkych distri-
bu¢nich firem. V ramci eknomicko-kultur-
ni teorie technologické inovace je film cha-
pén jako novy produkt ¢i lepsi verze pro-
duktu starého. Podle studie Douglase Go-
meryho udavala logika ekonomického pii-
stupu k filmovému pramyslu zdsadni smér
pfi zachdzeni se zvukem v tehdejsi americ-
ké kinematografii (od pfechodu ke zvuku,
jeho uplatnéni az po rozsifeni). Pochopeni
technologické zmény logikou ekonomic-
kou (jez sméfuje pfedevsim k maximaliza-
ci zisku) pouziva ve zde recenzované knize
také Petr Szczepanik. Vymezuje se hned na
prvnich strdnkédch viéi p¥istupu socidlniho
konstruktivismu, ktery povazuje pro téma
pocatkt zvukového filmu u nés za nevhod-
ny, jelikoz rozhodujici boje o tuto technolo-
gickou inovaci probthaly v USA, a jeji roz-
$ifeni na domdacim trhu tedy bylo pouze
otdzkou boje mezi konkurenénimi dovozci.
Priklani se proto metodologicky k ekono-
micko-kulturni analyze ndstupu nového
média, kterou dopliiuje o analyzu medial-
néarcheologickou. Vychazi totiz z ptedpo-
kladu, Ze ,diskurzivni konstrukce média
v dobové kultufe tvoii nedilnou soucést je-
ho identity” (s. 10), a toiv ptipadé, kdyz ne-
odpovidaji vysledkiim empirického zkou-
mani o jeho fungovani.

Prvni kapitola knihy je vénovana popi-
su ,zivotniho cyklu” zvukového filmu pfe-
devsim z hlediska utvafeni filmového pro-
duktu na zadkladé ekonomickych vlivi.
Film se zde nerodi v hlavach umélcii-rezisé-
rd, nybrz sledujeme jeho zrod na valnych
hromadaéch distribu¢nich firem. Podle auto-
ra sice poc¢ate¢ni impuls k pfipravé nového
filmu mohl vzejit od producenta, financié-
ra nebo filmovych tviircd, ale pouze distri-
buéni firmy byly v podminkéch filmového
pramyslu mezivale¢ného Ceskoslovenska
schopny kumulovat dostate¢ny kapital.
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Dale autor sleduje medidlniho novoro-
zence v prubéhu nataceni a béhem postpro-
dukéni faze zvlasté s prihlédnutim ke zvu-
kové technice. Nabizi pouze stru¢ny popis
technického fungovani zvukové aparatury
a techniky zvukového nataceni a vice po-
zornosti vénuje samotnému chodu ,,insti-
tuce” zvukového filmu: tomu, jakym zptiso-
bem fungoval v tehdej$i dobé provoz ve fil-
movych studiich, nadplni prdce prvnich
zvukaf, jaky vliv mél vstup a postupujici
vyvoj zvuku na podobu filmového produk-
tu, jakym zptisobem fungovala distribuce
a jak nastup zvuku ovlivnil podminky ptij-
¢ovenského obchodu, provoz kin, potazmo
divackou recepci. Jak ale sdim autor p¥izna-
vd, neni vzdy mozné jednoznacné piisou-
dit zmény a posuny v tehdejsi eskosloven-
ské kinematografii rozsifeni nového tech-
nického formatu a produktu. Pfipousti ta-
ké moznost, Ze by fada zmén nastala i za
nadvlady némého filmu. Drzi se v pribé-
hu celé knihy avizované historiografické
metody, jeZ zohledniuje rtizné podoby a Zi-
votni cesty nového média a vyvaruje se
predstavy linearnich, homogennich filmo-
vych déjin.

Ve dvou nasledujicich kapitoldch se
autor metodologicky chdpe archeologie mé-
dii, pfedmétem analyzy je zde diskurzivni
rovina pfechodu od némého ke zvuko-
vému filmu. Diskurz pro néj predstavuje
,rtzné zpusoby vypoviddni o filmovém
zvuku, které 1ze rekonstruovat ze souboru
historickych vypovédi” (s. 97). Navaznost
na myslenkovou tradici, jeZ rozviji archeo-
logickou metodu Michela Foucaulta, je zde
ziejmda a oteviené pfiznand. Archeologie
médii ostatné tvoii vyznamnou linii teore-
tickych praci reprezentantd nové filmové
historie, z nichZ se Petr Szczepanik odvo-
lava zejména na Ricka Altmana, Jamese
Lastra a Thomase Elseassera.

Bouflivé obdobi pfelomu dvacéatych
a tficatych let 20. stoleti, kdy se jako reakce
na nastup zvuku znovu diskutovala identi-
ta samotného filmového média, skyta auto-
rovi bohaty materidl pro analyzu dobové-
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ho diskurzu. Relevantni soucasti filmové
historie jsou zde rovnéZ neuskute¢néné
pfedstavy a vize o alternativni budoucnos-
ti nového média, které ho obklopovaly
v dobé jeho zrodu. Zvukovy film chape
autor nejen jako technicky, ale také jako
diskurzivni vynélez, jenZ je konstruovan
z témat, kulturnich hodnot, nesplnénych
snti a oekavani. Cesky diskurz dvacatych
a tficatych let tykajici se nastupu technolo-
gie filmového zvuku mél podle Petra Szcze-
panika pfedevsim utopicky charakter. Skep-
si spojovanou s novou technologif autor pfi-
suzuje obezndmenosti Ceské intelektualni
obce s kritikou argumentujici proti zvuko-
vému filmu, kterd se objevovala jiz dfive
neZ u nas v zahrani¢nich diskusich. Jak
autor poznamendava, podobaji se aZz pfe-
kvapivé casto tyto ,katastroficko-utopic-
ké” vize neddvnym spekulacim o budouc-
nosti digitalnich médii. Stalo by moZzna za
povsimnuti, Ze podobné vize nejsou domé-
nou pouze diskurzu o nastupu zvukového
filmu, ale byly zaznamenany jiz s piicho-
dem elektfiny (viz Carolyn Marvin, When
Old Technologies Were New: Thinking about
Electric Communication in the Late Nineteen-
th Century. New York: Oxford University
Press 1988), rozhlasu (viz Susan J. Douglas.
Inventing American Broadcasting 1899-1922.
Baltimore: Johns Hopkins University Press
1987), ale také letectvi (viz Joseph Corn,
The Winged Gospel: American Gospel with
Aviation 1900-1950. New York: Oxford Uni-
versity Press 1983). Ackoli se Petr Szczepa-
nik hned v tvodu knihy zfika socidlnékon-
struktivistickych modelti, zohlednéni $ir-
Sich spolecenskych mechanismti, které se
podili na konstruovani nové technologie,
by mohlo napomoci lépe odhalit vnitfni
principy vlastni procesu medialni zmény.
Szczepanikova analyza diskurzu teoretic-
kych textt o zvukovém filmu nabizi (nikoli
nezajimavy) pfehled tehdy diskutovanych
vizi a ndzord, aniz by vSak sméfovala
k podrobnéjsimu pochopeni logiky kon-
struovani nového média v této abstraktni
roving.
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Lépe se autorovi dafi pfi analyzovéani
situace nastupu zvuku na zédkladé diskur-
z samotnych filmd a filmového pramys-
lu. Ukazuje naptiklad, jak se zptisobem re-
prezentace telefonu a rddia film Gustava
Machatého Ze soboty na nedeéli z roku 1931
spolupodilel na konstruovéni , katastrofic-
ko-utopické” vize zvukové technologie. Dal-
81 piiklad tehdejsiho utopického mysleni
predstavuje projekt tzv. slovanského Holly-
woodu, v némz mélo barrandovské studio
fungovat jako stfedisko filmové vyroby pro
jiné slovanské zemé (pfedevsim Polsko a Ju-
goslavii). Vedle zkoumdni situace dobové-
ho filmového primyslu ve tieti kapitole
autor vyuziva jako materidl pro piipado-
vou studii korpus priamyslovych a propa-
gacnich filma o zvukovych médiich.

V naésledujicich dvou kapitolach revi-
duje ceské filmové déjiny z perspektivy pa-
tentopravnich sporti, které dosud ztistava-
ly spiSe opomijenym rozmérem medidlni-
ho primyslu dvacatych a tficatych let.
Predstavuje technicky a prdvni rdmec
nastupujici zvukové technologie a jejich
vliv na ndrodni identitu filmového primys-
lu. Otazku narodni kinematografie pak
zkoumd v dal3i kapitole také z pohledu
kazdodenni zkuSenosti navstévnika praz-
skych kin v letech 1929-1939. Timto meto-
dologickym obratem pfesouva pozornost
z nabidky na poptavku, pfedmétem zdjmu
je zde vnitini logika divéckych preferenci
na tehdejsim domdcim trhu. Jak v8ak autor
prizndva, predstavuje vzorek asi dvou
a pul tisice filmd premiérovanych v uvede-
ném Casovém rozmezi v prazskych kinech
pouze jedno procento z celkového poctu
kin. Ani argument o vid¢im postaveni
prazskych kin vysledkim nedodava na
vétsi relevantnosti. TéZko mtzeme zobec-
nit filmovy vkus prazskych navstévnik(
kin na celé tehdejsi Ceskoslovensko.

Predmétem dalsi kapitoly je pojem me-
dialni synergie (tedy soucinnosti rtiznych
médii), ktery autor zkouma na pfikladu
populdrni pisné (neboli ,slagru”) a jeho
migrace mezi gramofonem, rozhlasem a fil-

mem. V posledni kapitole pak autor zkou-
ma vztahy mezi médii, primyslem a urba-
nismem na pozadi rychle se rozvijejictho
primyslového mésta Zlina tficatych let.
Pracuje zde s némeckym terminem Medien-
verbund (jenz si vyptijcuje od némeckych
filmovych historikt Thomase Elsaessera
a Vinzenze Hedigera), ktery oznacuje sit
médii vzdjemné propojenych a soustfedé-
nych kolem uréitého méstského celku. Di-
ky zaméfeni na propojeni filmového média
a fungovéni Batova primyslového mésta
se P. Szczepanikovi daf{ demytologizovat
tuto kapitolu ceské filmové historie. Namis-
to tradiéni interpretace tehdejsi zlinské fil-
mové produkce z hlediska jejich umélec-
kych kvalit a idealizovani provozu kudlov-
skych filmovych ateliérti jako lihné avant-
gardniho filmu autor plné zohlediiuje
a analyzuje tlohu této produkce jako sou-
Casti sité médii Batova koncernu.

VEétsi pozornost by si zaslouZily avahy
nad Batovym systémem dohledu nad Zivo-
tem svych zaméstnanct v tovarné i mimo
pracovni dobu (a dokonce i po smrti na
tzv. lesnim hibitové vybudovaném v roce
1930 Toméasem Batou), jez P. Szczepanik
v zavéru posledni kapitoly pouze nacrta-
va. Autor se zcela pochopitelné drzi svého
pole medialnich studii, jehoZ stfedobo-
dem zhstava filmové médium, i kdyz jeho
srovnani situace v Batovych zavodech se
systémem dozoru vypracovanym M. Fou-
caultem a tzv. spole¢nosti kontroly Gillese
Deleuze skytd potencidl pro celou dalsi
publikaci.

Pfednosti zde recenzované knihy jsou
ambice vyuZit historické téma ndstupu zvu-
kového filmu pro feSeni obecnéjsich meto-
dologickych a teoretickych otdzek s pfesa-
hem do soucasné medialni kultury. Diky
svoji metodologické zédkladné vychézejici
z nové filmové historie nabizi vice nez vita-
nou alternativu k tradi¢né pojaté ceské fil-
mové historiografii. PfestoZe se vSak autor
v tvodu i v zdvéru zfika snahy o komplex-
ni ptehled ceskoslovenského filmu 30. let,
nelze se pfi dalsim ¢teni knihy zbavit doj-
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mu nezamérné roztfisténosti. Kli¢ k presné-
mu vybéru osmi momentt (kapitol) dané-
ho obdobi ziistava ¢tenéfi skryt, nadto mi-
Ze byt ponékud zmaten proménujici se
metodologii.

Néstup zvukového filmu autor zkou-
ma na roviné praktické, jez uchopuje pomo-
cf ekonomicko-kulturni analyzy medialni
zmény a diskurzivni, které odpovida medi-
alnéarcheologicka analyza. V ¢asti prvni se
autorovi pomérné dobie dafi ukdzat, ja-
kym zptisobem byla , instituce filmu” kon-
stituovdna v rdmci tehdejstho filmového
pramyslu. I kdyz z pohledu sociologie
technologie miize byt tento pohled poné-
kud zjednodusujici, jelikoz opomiji Sirsi
socidlni souvislosti a netrzni mechanismy.
Ackoli ¢ast zabyvajici se diskurzivni rovi-
nou zrodu nové technologie mozna nepfi-
nesla tolik ovoce, jak ¢tendf (a moZzna i sam
autor) ocekaval, jedna se z metodologické-
ho hlediska v ramci ceské filmové teorie
o odvazny a prukopnicky pocin, ktery by
nemél ujit pozornosti odborné obce. Jedno-
znacné zasluznym vysledkem autorovy od-
vahy jiti cestou méné vyslapanou je pak de-
mytologizace nékterych historickych mo-
mentt z déjin ¢eského filmového média.

Jindra Tichd

Kathleen Gerson: The Unfinished
Revolution. How a New Generation is
Reshaping Family, Work, and Gender
in America

Oxford, New York, Oxford University
Press 2010, 297 s.

Kathleen Gerson, profesorka sociologie na
New York University, ve své nové knize
ukazuje rodinu jako proces, jehoz tispéch
nezdvisi na konkrétnim uspotadani, ale na
schopnosti muzii i Zen zvladat rtizné role
v rodinném a pracovnim Zzivoté. Ta jim
umoznuje vyrovnat se s nejistotou na pra-
covnim trhu i s nestabilitou partnerskych
vztahtl. Tento zavér vychdzi z biografic-
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kych rozhovort se 120 mladymi muZi a Ze-
nami (18-32 let), které autorka nazyva dét-
mi genderové revoluce 70. let. Jejich o¢ima
se divd na zdsadni socidlni zmény, které
ovlivnily Zivot jejich rodin, a zkouma4, jaké
postoje k genderovym rolim a uspofddani
vlastnitho rodinného a pracovniho Zivota si
vytvorili. Na zdkladé toho, jak tcastnici
a tcastnice vyzkumu reflektuji zkusenosti
svych rodi¢ti i svoje vlastni, se ukazuje,
pro¢ je genderova revoluce nedokoncend.
Prestoze americka realita je v mnohém od-
lisna od té ceské, v dtrazu, ktery autorka
klade na socidlni zménu a jeji dtsledky,
muizeme najit i piekvapivé silnou paralelu
s Ceskym vyvojem po sametové revoluci.

Kniha je rozdélena do dvou &asti. Prv-
ni je vénovéna rodindm, ve kterych tcast-
nici vyzkumu vyristali, a druhd jejich nové
zaklddanym rodindm, plantim a hodno-
tdm. V prvni ¢asti autorka poukazuje na
pestrost rodinnych uspofddéani a na absen-
ci souvislosti jednotlivych forem rodiny
s mirou emociondlniho a materidlniho za-
zemi, které déti vnimaly. Zhruba tietina
tcastnikt vyzkumu zazivala v détstvi sta-
bilné pfiznivé rodinné zadzemi a jen mala
¢ast vyrustala v trvale konfliktnim a nejis-
tém prostiedi. Vétsinou v8ak mladi muzi
a Zeny popisovali rodiny svého détstvi jako
proménlivé. Autorka se zaméfila piede-
v8im na tuto skupinu a hledala spolecné
rysy ve vypravénich o zlepsenich a zhorse-
nich rodinnych pomért. Rodiny prochaze-
ly zménami ve sloZeni doméacnosti (rozvod
rodi¢t i pfichod novych partnert), rodice
vstupovali na pracovni trh nebo ho opous-
téli, polepsovali si na kariérnim Zeb¥icku
nebo se naopak museli vyrovnévat se ztra-
tou préce ¢i nedostateénym pifjmem, pfe-
hodnocovali své pracovni nasazeni s ohle-
dem na potfeby rodiny.

Disledky téchto zmén vidély déti jako
pozitivni i negativni. V rodinach s tradic-
nim rozdélenim genderovych roli se jedni
citili spokojeni a opecovavani, jini jsou
zklamani z matky, kterou péce o domadc-
nost nenapliiovala, a/nebo otce, ktery se



