ESE]

Postmodernismus, kultura videoklipu
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Postmodernism, Culture of Music Videos

Abstract: The deep differences between modernity and postmodernity are ana-
lysed from the viewpoint of a radical transformation in the perception of time.
Modernity is associated with mechanical clock and a corresponding sense of lin-
earity and continuity of time. The typical character of modern times, the pilgrim,
views life as a continuous progress towards otherworldly salvation that has to be
purchased at the price of asceticism and hard work in the present life. In contrast,
postmodernity has an affinity to the electronic clock which mediates no feeling
of continuity, but also the irreversibility of time. Time, and even space and soci-
ety appear in postmodernity to be composed of isolated points, with none among
them able to claim superiority over the others. The typical postmodern characters
are the tourist and wanderer who, lost both in time and space, concentrate on ob-
taining as much amusement as possible. The loss of orientation in postmodern
times is illustrated in the example of music videos, in which sound, texts and im-
ages are combined in an incidental and haphazard way.
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1. Hodiny s rucickami a pribéh Poutnika

Krize je doba, v niz ldtka ¢i substance existencidlnich zku3enosti pretékd pres jejich
jiz ddvno nepfimérené, anachronické formy.

Zékladem sporu o postmodernu je otdzka, co - pokud viibec néco - je v ko-
lektivni zkusenosti natolik nového, osobitého a zvlastniho, Ze viechny dosavadni
formule, zptisoby personalizace a komunikace duSevnich obsahti se jiz nehodi k pfi-
méfenému zhodnoceni (a pfedtim zachyceni a popisu) onéch zkuSenosti. Jako ob-
vykle se nabizeji dvé moznosti. Bud' je postmoderna pokracovanim moderny, které
pouze zdiraznuje dfive skryté kulturni paradigma, nebo je ¢asovym zlomem, né-
¢im, co tahd za nit osnovy a smyslu, pretrhava ji, odviji a znovu zapléta.

A¢ v literature i jazyce postmoderni debaty je tento problém nejcastéji vyjad-
fovan v kategoriich alternativy kosmos-chaos, to jest existence nebo ztraty radu
a souladu ve svété (a také, coz s tim souvisi, v myslenkdch, hodnocenich a chovani),
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ve skutecnosti se 0 ném rozhoduje na roviné zptisobu plynuti a rytmizace casu.
Védomi krize a vétSina mentalnich potizi soucasného ¢lovéka byvaji charakterizo-
vény jako ztrdta orientace v déjindch. Doneddvna byly kategorie minulosti, pfitom-
nosti a budoucnosti jasné rozliSitelné a - stejné jasné - axiologicky poznamenané.
Modernita ¢i novovék kladly diky ideji pokroku, jez je organizovala, zaporné zna-
ménko pfed minulost a kladné znaménko pred budoucnost. Pritomnost predstavo-
vala optimistické, a¢ ne bezbolestné preludium k lepsimu zitrku.

V soucasnosti se toto vSechno rozplynulo. Budoucnost hrozi tisicem nebezpe-
¢i, v chvatu odhozend minulost také, dneSek uvizl mezi chmurnym vcerejskem a ne-
jistym zittkem. Rozpadl se pfitom na jednotlivé okamziky, které ubihaji tak rychle,
Ze je nestac¢ime ,chytat”.

Prévé tato zkuSenost ochromeni smyslu pomijivosti, zrychleni a zvy3eni pulsu
zmeén, jimZ se subjektivné - a intersubjektivné — meéri plynuti ¢asu, je zdkladem za-
sadniho a vieobecného prozitku ztrdty orientace. Vyjadfuji ho rizné metafory v li-
teratufe vénované krizi kultury (které ale nebudi odpor ani u autor odmitajicich
metaforicky styl). Treba takové jako ,axiologické bludisté”. Je pfiznacné, Ze i toto
nejcastéji pouzivané vymezeni implikuje asociace s prostorem - temnym a nepfa-
telskym. Avsak, a zopakuji to jesté jednou jako svou zakladni tezi, nejvétsi trauma-
tizaci je v soucasnosti postizeno prozivani ¢asu [srov. Miziniska 1994].

Jezto pravé zde vidim zdroje zbloudéni také v antropologickém, socidlnim
a axiologickém prostoru, pokusim se zjistit, co zp@isobilo, Ze ¢as plynouci v novové-
ku po pfimce smétujici vpred a zdroven vzhiru (to jest po slavné ,pfimce pokroku®)
se otoCil a jako by navracel zpét. Zda se, Ze plyne soucasné dopredu, dozadu i do
stran. Proud casu se proménil v ¢asovou plan. V soucasném védomi se cdry minu-
losti misi s (obvykle zlovéstnymi) vizemi budoucnosti. Jednou se zda, Ze pritomnost
pohlcuje déjiny i budoucnost, jindy zase, Ze nevédomky opakuje minulost. Rytmus
¢asu se stal preryvanym, kfecovitym, hysterickym. Z toho davodu, Ze ,lasova za-
ducha®, kterd vyvolava strach ze viech tf{ dimenzi ¢asu najednou, je epidemif kon-
ce naseho stoleti, chci provést analyzu pfechodu mezi modernou a postmodernou
porovnanim jejich ustfednich metafor tykajicich se plynuti casu.

K tomu nds pfivadéji uz samotné nazvy téchto epoch: moderna a postmoderna
- obé maji tyz velmi vyznamny kofen'. Samy o sobé jsou v3ak az priliS zdhadné: jes-
té je vice méné zfejmé, co by mohla znamenat ,nova doba“ ve srovnani se ,starou”.
Avsak predpona ,post-“ v ndzvu ,postmoderna” je jiz zcela obsahové vyprdzdnénd.

Abychom ovSem mohli Fici cokoli vyznamného o téchto dobach, které spolu
sousedi, ale navzdjem se vnimaji jako cizi (a ¢asto oteviené neptételské), musime si
pomoci metaforou. A to metaforou velmi tizce spojenou s touto kategorii Zivota a po-
znani. Metaforou Hodin.

Tato volba neni ddna pouze tim, Ze hodiny jsou pfistroj pro méfeni ¢asu, ale
Ze to je umél€, mechanické zarizeni vytvorené ¢lovékem, které bylo v urcitém his-
torickém okamziku vyzvednuto do vyjimecné role a postaveni.

! Polské terminy nowoczesnosc a ponowoczesnosc maji koten shodny se slovem czas, ¢as - po-
zn. prekl.
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K tomu doslo na prahu moderni doby. Sam fakt plynuti ¢asu spojeny se zku-
Senosti pomijivosti vSeho a lidského Zivota zvlasté byl pfirozené zaznamendn jak
v béZném védomi, tak také ve filosofické reflexi jiz v odlehlych epochdch kultury
ztracenych v nepaméti. Evropska kultura ale v kazdém pripadé vznikla soucasné
s jasnéjSim védomim a soustfedénim reflexe na fenomén pomijivosti: jako otdzka,
co nendvratné zanikd a co pres viechno odola jeho stravujicimu Zivlu. Mytologicky
Chronos, biih ¢asu pozirajici vlastni déti, je dokladem kolektivni zkusenosti ¢asu ja-
ko fetézce nezvratnych zmén, které jsou v této své nezvratnosti désivé, ba ptimo
smrtonosné. Aviak feckd mytologie schranovala ve své sbirce symbolii také Fénixe
- ptaka, ktery se rodi z vlastniho popela.

Dvé intuice: odchod a névrat sloucil v jedno Hérakleitos v podobé metafory-
symbolu Ohné, hoficiho, hasnouciho a znovu se rozhofivajiciho ,podle miry”. Tak
vznikla idea cyklickych zmén, vééného navratu, kolobéhu historie. Pfedevsim - his-
torie kosmické. Avsak jakmile byl ve vesmiru rozpozndn Logos, spravedlivé fidici
harmonické zmény a dbajici na symetrii pomijeni a ndvratu roc¢nich obdobi, bylo
velmi snadné pienést pomoci analogie tento model ,moudrého ¢asu” také na lidsky
zivot. Cykly narozeni a smrti v Zivoté generaci, cykly systémt politické vlady v exi-
stenci méstskych stati usmirovaly staré ndrody s rytmem casu, ktery se jen na po-
vrchu viditelném pouhym okem zdal byt nezvratny, ale oku rozumu se jevil jako cy-
klus véénych ndvrati.

Intuice takto rozstépeného c¢asu se mohla a musela opirat o pozorovéni kaz-
dodennich vychodii a zdpadt Slunce, a fazi Mésice. Oddéleni dne od noci lidem oné
epochy v zdsadé stacilo. Lidsky zivot, a to jiz na roviné filozofie ¢lovéka, vnimali
v $iroké perspektivé - jako vykyvy Osudu, kolo Stéstény, které se také toéf cyklic-
ky. O smyslu lidského zivota se dd néco Fici teprve po jeho skonceni a dokonce -
teprve kdyZ zndme osud déti, miizeme vyndset soudy nad Zivoty otct. Pfibéh Oidi-
pa, ktery naSel pokracovdni a rozuzleni teprve v tragédii jeho dcery Antigony, pied-
stavuje vzor fecké pomalosti, zdrZenlivosti a trpélivosti ve vnimani a reflektovani
zkuSenosti spojenych s ¢asem. Symbol Minerviny sovy anebo Thaletova hadanka,
co je nejmoudfejSi véc na svété (Cas, protoZe odhali vSe), svéd¢i o tom, Ze Cas se sta-
rym ndrodim jevil nejen jako pravidelny, ale také jako smysluplny. Mél jisty, treba-
Ze skryty smysl.

Moderna zapocala jako epocha Hodin. Nejprve hodin sluneé¢nich a posléze
mechanickych. Prestoze se zdd, Ze obé plni podobnou funkci - ,titrovdni“ tekutého
zivlu, rozdil mezi slune¢nimi a mechanickymi hodinami je radikdlni. Alespon po-
kud jde o jejich vliv na kulturu.

Slunecni hodiny vtiskovaly detaily ,dennimu casu”, ktery délily na hodiny. Sou-
¢asné si ve své vnéjsi podobé uchovavaly vyraznou stopu ptivodu v ¢ase kosmickém.
Stin ty¢e umoznujici orientovat se v dennich dobach byl ve dvojim smyslu zdvisly na
slunci: na tom, Ze existuje a ,vrha stin“, a na jeho okamzité poloze na obloze.

Mechanické hodiny, které byly cele vytvorem clovéka, se staly nezavislymi na
rozmarech pocasi. Fungovaly ve dne i v noci. Tim jako by ,vynaly” plynuti ¢asu
z piirody a kouzlem ho proménily v dilo lidskych rukou. Konstrukce hodinového
mechanismu také jasné odhalila mechanicnost, lhostejnost a monoténnost takto
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méteného c¢asu. V protikladu k presypacim hodindm, které vyzadovaly casté zasahy
pozorovatele a ndzorné ukazovaly smér shora dol (odtud pochdzi pfenos tohoto
slova na zalezitosti spojené se smrti?), ¢as méreny mechanickymi hodinami byl ca-
sem odlidsténym.

Naopak vysly najevo daldi dulezité funkce hodin: zacaly organizovat traveni
kolektivniho ¢asu. Hodiny visici na méstské Vézi nebo Brané zespolecenstovaly
~soukromy cas”. A predevsim - ddvaly proudu ¢asu jednozna¢ny smér. Rucicky su-
nouci se neuprosné vpred (schvdlné pouzivam tohoto bézného, ba stereotypniho
obratu) signalizovaly, Ze v ¢ase neexistuje navrat a ustup. Kazdy okamzik nenavrat-
né pomiji. Dobfe vyuzité a zuzitkované okamziky se hromadi v bohatstvi, promar-
néné a zahozené okamziky stravené v necinnosti nas okradaji o potencialni statky
hmotné i duchovni.

Na roli Hodin s rucickami pti vytvdieni kapitalistické mentality (spocivajici
v hromadéni kapitalu ztotoznéného s nejvyssi hodnotou) upozornil Max Weber. Zej-
ména je treba zdiiraznit vyznam okamziku, v némz byl kromeé odbijeni o celé hodi-
né zaveden zvyk odbijet kazdou ¢tvrthodinu. To byl viditelny a slysitelny projev dy-
namizace, zahusténi a zrychleni rytmu casu v psychologické dimenzi. Zvuk hodin,
stejnych pro vSechny, ,pohdnél” obyvatele mésta k ¢innosti, pfikazoval jim souste-
dit se na prdce prindsejici méfitelny uzitek. Vzbuzoval vycitky svédomi u liknavcl
a lenocht. V duasledku spojeni prace s rytmem Hodin s rucickami se zrodilo pre-
svédceni, ze ,Cas jsou penize”. Benjamin Franklin napsal v dopise svému synovi:

Muysli na to, Ze ¢as jsou penize; kdo by denné svou praci mohl vydélat deset Silinki
a jde se na piil dne prochdzet nebo cas prolenosi ve svém pokoji, ten, kdyz na svoji zdbavu
vydal byt jen Sest penci, nesmi pocitat jen je, nebot vedle toho jesté vydal nebo spise vyho-
dil pét Silinkii. Mysli na to, Ze kredit jsou penize. [Weber 1998: 197]

Timto zptisobem byl Zivel ¢asu podroben a prepocitdn na zivel penéz. Jestlize
mrhani ¢asem nebylo presvédc¢ivym argumentem, pak mrhani potencidlnim bohat-
stvim na predstavivost ptisobilo mocné. Hodiny s rucickami byly patronem a tviircem
mentality Poutnika, osobniho Vzoru, idedlniho typu obc¢ana spole¢nosti vyrobet.
Obcana zaméreného na budoucnost, pro néjz je piitomnost pouhou pfipravou, pfi-
leZitosti k hromadéni majetku. Takové chdpdni a hodnoceni ¢asu vylucovalo spotie-
bu. Naopak, bylo naklonéno askezi ve jménu odlozeného zisku. V dobfe organizo-
vané spolecnosti, ve svété-tovarné, jsou pilné a usilovné vyrabény nejriiznéjs stat-
ky. Protoze vsak ¢as pozemského putovani je ohranicen Kalendarem (daty narozeni
a smrti) a pohdnén Hodinami, uzivani nahromadéného bohatstvi je tfeba odlozit do
budoucnosti. Do takové zvlastni doby, vécnosti, ktera uz ,neni penize”.

Pobyvani na zemi je tedy obdobim vytvareni a hromadéni materialniho bo-
hatstvi - s myslenkou na ,zajisténi budoucnosti” (!) déti a vnoucat. Pro sebe Cerpd
asketa-kapitalista prospéch vlastné jen z jistoty, Ze za existenci zasvécenou nama-
havé praci bude odménén ,véénym pokojem” v posmrtném zivoté. Rezignace na
spotfebu, na pribézné uzivani bohatstvi ziskaného vlastnima rukama, neni pro pro-

2V polstiné klepsydra znamend jak presypaci hodiny, tak také imrtni oznameni - pozn. prekl.
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testantskou mentalitu né¢im vyluéné negativnim, pouhym odfikdnim. Naopak - vy-
tvari kapitdl pro vécnost.

Zamysleme se nad charakteristickym slovnikem doprovdzejicim tento typ vé-
domi: ,zajisténi budoucnosti“ vlastni i dalsich generaci je zalozeno na presvédcent,
zZe cas poplyne stdle bez pferueni a majetky a hodnoty nashromédzdéné v minulos-
ti budou v budoucnosti ziiroceny. Zivot vezdejsi je ,dobou neklidu“, snazeni, shonu,
namdhavého usili a zejména rizika, zatimco Zivot posmrtny je dobou ,vééného po-
koje*. ,Vécny odpocinek”, modlitba nad Poutnikovym hrobem, je tim nejlep5im, co
muze Zijici Poutnik pfdt zemielému.

Nebot Pout, model lidské existence ,v dobdch hodin s ru¢ickami®, je stezkou
vysilujictho vystupu vzhiru na - Golgotu. Kazdy nese s sebou, na sobé i v sobé svijj
vlastni kfiZ - kfiZ utrpeni, nejistoty a dfiny. Toto obrovské bfemeno se stava piese
viechno snesitelnym proto, Ze i po nejtéz$im Zivoté nds cekd vykoupeni chdpané ja-
ko véény odpocinek.

Zavérem: Hodiny s rucickami jsou symbolem, archetypem a metaforou smyslu-
plnych déjin. A to jak v dimenzi velkych Déjin - historie lidstva, kterou moderni do-
ba vnima jako vzestupnou (také vzhiiru mifici) linii pokroku soucasné technického,
intelektudiniho i moralniho - jeZto prédce Slechti tim, Ze vnitfné disciplinuje; tak také
v dimenzi osobnich déjin, individudlni biografie. Jako podilnici na véc¢nych déjindch,
které jsou spravovany Bohem, v pozemskych déjindch prostoupenych racionalitou li-
dé dédi jejich hodnoty: racionalitu a smysluplnost také pro sviij soukromy uzitek. He-
gelv systém predstavuje nadhernou architektoniku mysleni ztélesniujiciho a zavrsu-
jictho tento typ mentality. Ac je zvykem jej povaZovat za ,odyseu védomi”, v jddru vé-
ci, ve vztahu k tieti etapé déjin ducha tento systém predstavuje spiSe obraz Putovdni.

2. Elektronické hodiny - bldboleni{ diskotéky

Pro védomi moderniho clovéka ¢as piestal byt tim Zivlem, jimz byl pro ¢lovéka sta-
rovékého. Byl totiZ podroben, rozdélen na kousky, zaprazen do sluzeb ¢lovéka a za-
¢al pro néj pracovat. Uvizl mezi brehy ,proudu ¢asu” a jemu adekvatni ,proud vé-
domi” ho vnimal jen jako dals{ silu pfirody podrizenou racionalni organizaci ¢lové-
ka, kterému Biih svétil spravu nad svétem. Idea ovladnuti pfirody a vlddy nad ni po-
hltila také cas - onen zivel vSech Zivll. Nejenze byl zregulovan po vzoru obrovské
feky hrozici rozvodnénim, ale nadto byl jednoznaéné usmérnén. Zatimco Sluneéni
hodiny ukazovaly ¢as tocici se v kruhu: kazdy den jako by se vSechno zac¢inalo zno-
vu, Hodiny s rucickami tento kruh ,rozbily”, preskrtly pocit nového rozeni téhoz
cyklického casu. Jak odbijely hodiny a ¢tvrthodiny a ukazovaly minuty a vtefiny, vy-
chdzela najevo pferusovanost a - zdroveri - spojitost Casu, ktery se jako Poutnik si-
ce s ndmahou, ale tvrdosijné plahocil - vpred.

Pro nazornou ilustraci téchto pfimo revolucnich promén v pocitu a védomi ¢a-
su, které se uddly béhem prechodu - ¢i spiSe preskoku — mezi modernou a postmo-
dernou, ocituji znamenity postfeh Zygmunta Baumana:
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Na hlavni tFidé mésta Leeds, ve kterem jsem stravil s malymi prestavkami posledni
Cturtstoleti svého Zivota, se tyci impozantni budova Radnice, jiz otevrela s velkou pompou
krdlovna Viktorie v roce 1858. Budova, kterd soucasné napodobuje paldce faradnii, fecké
svatyné i kniZeci dvory, byla vyprojektovdna velkoryse a postavena bez ohledu na nakla-
dy. Leedssti méstané ddvali své penize stédre — jako by chtéli dokazat aristokratickym na-
foukanciim, Ze si také mohou néco dovolit, netrci jim sldma z bot a uméji podporovat ume-
ni stejné dobre jako jini. Ve shodé s demokratickym duchem méstanstva zabird cely stred
radnice obrovskd zasedact sini, v niz otcové mésta hodlali rokovat o verejnych zdleZitostech
za hojné iicasti spoluobcanii. Po obvodu siné nechali vysoko na sténach napsat zlatymi pis-
meny na purpurovém pozadi své nejsvétéjsi zivotni zdsady (...). Vedle takovych hesel jako
,poctivost je nejlepsi politika®, ,labor omnia vincit’, ,v jednoté je sila”, ,spoj pravdu s dii-
vérou” nebo ,auspicium melioras aevi” tam je jedno, které prekondvd vsechny rekordy la-
konicnosti: jedno jediné slovo: ,Vpred!”. Ten, kdo je tam nechal napsat, zcela jisté nemél po-
chybnosti o tom, co znamend. Musel presné védét, kde je ,vpredu” a kde ,vzadu”, a musel
také ocekdvat, ze ani pro zdstupy obcanii schdzejicich se k verejnym rokovdnim nebude téz-
ké je od sebe odlisit.

Pro ty, ktefi hesla pro Radnici vybirali, cas mél smér. Hnal se pred sebe, dopredu. Byl
jako $ip vypustény z Boziho luku. Clovék musel jit s casem, za casem pospichat a vpied se
Zenouci Cas dohdnét. Cas byl neiiprosnym soudcem rozmarné lidské viile, proti kterému ne-
bylo odvoldni — odkryval a pFisné trestal veSkerou zahdlcivost, lenost a nedbalost. Soucas-
né vsak ukazoval cestu, po které se bylo mozné jisté vydat a spoléhat na to, Ze dojdu tam,
kam jsem dojit chtél; takovd cesta doddvala smysl kazdému z krokii, které na ni clovek uci-
nil [Bauman n.d.: 2].

K tomuto liceni, které je soucasné realistickou zpravou i alegorii mentality
Méstana-Poutnika, neni co dodat. Nanejvys to, Ze tim, Ze regulovaly ¢as a ddvaly mu
smér ,vpred”, Mechanické hodiny visici na vézi Radnice soucasné Poutnikovi organi-
zovaly prostor. Hodiny umisténé na Stitech Véze, Brany ¢i Radnice, téchto vefejnych
budov vycnivajicich nad domy obc¢anti, také signalizovaly ,nadfazenost” svislého
sméru nad vodorovnym. Poutnikovo heslo ,Vpred” pro néj ve skutecnosti zname-
nalo soucasné ,dopredu” i ,vzhiiru”; nejen ,pred sebe”, ale i ,nad sebe”. Smérem do
budoucnosti, ktera v jistém okamziku prechazi ve vécnost. Posvatnost vééného ca-
su se jaksi zpétné prendSela na budoucnost, a tak téz ,udélovala pomazani”, a¢ ve
stdle mensi mife - pritomnosti a minulosti. Transcendence tedy nejen svétila cil, ale
i celou Poutnikovu cestu.

Turista, Tuldk, Hra¢, Chodec jsou, mdme-li i nadale mluvit jazykem Webe-
ra/Baumana, postmodernimi potomky Poutnika. KdyZz se pustime do zkoumani je-
jich vlastnosti [srov. Bauman 1994], je tézko rici, zda jsou radnymi dédici svého va-
zeného déda. Nebot to, co ¢inilo Poutnika Poutnikem: svaté misto, zaniklo soucas-
né se ,smrti Boha”. A jakmile neni svatych mist, vSechny body na planeté i ve ves-
miru se stavaji stejné cennymi, tj. bezcennymi. Neni kam putovat ani kviili spase,
ani kvili Zlatému rounu. Neni ani Hory, kterd vyzyva k vystupu, valeni kamene, ne-
seni kfize. Misto vystupu zacind pad, pricemz, jak rekl Stanistaw Rozewicz, ,pada-
me vSemi sméry naraz”.
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Homogenizace postmoderniho prostoru zplodila nejrtznéjsi odridy Tulaki
a Nomadi v pousti ¢asu planého jako pisek. Casu, ktery byl zbaven sméru (a tim
i smyslu) a stavd se sypkym. Lze po ném krécet - ale kterym smérem a kvili cemu?,
kdyz vitr okamzité zasypavd stopy a pisek sdm se také stéhuje v podobé pohybli-
vych dun. Nasledkem radikalni dezorganizace casoprostoru kolektivniho Zivota
v postmoderni spolec¢nosti se zhroutil a podlehl erozi také axiologicky prostor, vlast
smyslu. Z toho diivodu viechny nezbytnosti vyklidily pole nahodilosti. Nutnost, kte-
rd se ve vztahu k lidskému Zivotu projevovala jako predurceni, vymezujici Osud,
zmizela z dohledu. Zejména zkusenosti totalni vdlky, kterd ménila onen osud do-
slova ze sekundy na sekundu, nasly sviij mentdlni odraz v pocitech absurdity a ne-
smyslnosti, zddraznovanych existencialismem. Postmodernismus vyhldsil za vlast-
nost normédlntho stavu to, co se jesté neddvno jevilo jako anomadlie. Vyhnanec, Emi-
grant, Exulant; obét ,horké” a potom v totalitarismu ,studené vdlky”, byl vystvan do
vyhnanstvi proti své vili. Dne3ni Tulaci a Turisté si sviij Zivotni styl bez stdlé adre-
sy voli a zcela jisté jej pfijimaji. Tim uzndvaji epizodicnost jako status quo. Linedrni
¢as, vedouci Poutnika jako na provdzku, byl prerusen, roztrhdn na cdry. Stejné jako
prostor, v némz se da volné levitovat (turistika je pravé takovou kolektivni levitaci),
i ¢as propustil dnesniho ¢lovéka ze své moci. Samozrejmé, i naddle pouZivdme ka-
lenddfe a hodiny, dokonce stdle presnéjsi a diimyslnéji. Ale vedle své uzitkové
funkce - ostatné velmi utilitirni, nebot se omezuje na ,terminovnik” pracovnich
i soukromych schtizek - maji funkci prestizni, ozdobnou, zdbavni a reklamni.

Cas a prostor se rozpadly, netvofi uz sit slozenou z riznych ok provazanych
navzdjem tak, ze cokoliv se déje v jednom z nich, vyvolava rozsifeni nebo stazeni
ostatnich. Jednotky tohoto ¢asoprostoru pfipominaji puzzle: z rozhdzenych dilkt
miuze kazdy podle libosti slozit mechanickou sklddacku a za chvili ji zase rozbofit.
To se netykd pouze uméni, ale i oblibené a pro postmoderni dobu typické zabavy te-
leviznich seridld, v nichZ jsou hrdinové zobrazovéani jednou v pohledu zpét do mi-
nulosti, jindy zase v pohledu do budoucnosti, a kde je nelze od sebe rozeznat, jezto
i pfitomnost je v nich ukazovana v alternativnich rovindch. Mohou zemfit a vstdt
z mrtvych, na konci se stdt nékym jinym, nez byli na zacatku. Zrusit vlastni minu-
lost a ,zacit vSechno odznova“. Ve srovndni s romanem-fekou, snad nejcharakteris-
tictéjSim Piibéhem Poutnika, televizni seridl, ktery jej zdanlivé napodobuje, obsa-
huje novy prvek: zvratnost casu.

Cas postmoderniho ¢lovéka neni ani tak méfen a vyznacovan, jako spise mi-
mochodem zaznamenavan Elektronickymi hodinami.

Elektronické hodiny nemaji rucicky. Precizné, s nejvyssi mirou pfesnosti zobra-
zované hodiny, minuty, vtefiny, zlomky vtefin vyskoci, zablesknou zativé podsvice-
nymi barvami a vzdpéti se propadnou do nicoty. V téchto pfistrojich neni nic, co by
naznacovalo ndslednost a spojitost mezi jednotlivymi zobrazenimi. Kazdy okamzik
existuje jakoby zvldst, sdm pro sebe, nezavisle na svém okoli. Cislice fikaji vée - ne-
ni tfeba porovndvat jako na mechanickych hodindch vzdjemnou polohu rucicek.
Ale soucasné - Cislice nefikaji nic o kvalité ¢asu: zda je dvandct v poledne, nebo
v noci. Elektronické hodiny se staly uplné nezavislymi na Slunci, maji své vlastni ,véc-
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né slunce” samy v sobé. Jenze - to je také elektronické. Vyména Hodin s rucickami -
jednéch pro vsechny obyvatele mésta, visicich na nejvy3si Vézi - za Elektronické ho-
dinky, které ma na ruce kazdy, je vyznamna i pro jinou stranku postmoderni doby.
Totiz - pro proménu mésta v aglomeraci a, coz s tim souvisi, spolecnosti v masu.
O tom ostatné psal uz Ortega y Gasset:

Jednotlivci, z nich se tvo#i davy, tady byli jiZ difv, ale ne ve stavu davi. Zili roz-
ptyleni po svété v malych skupindch nebo o samoté, Zili Zivotem rozbihavym, rozdélenym,
odloucenym. Kazdy jednotlivec a kazdd skupinka zaujimali jediné misto, to svoje - na ven-
kové, ve vsi, ve mésté, ve velkoméstské Cturti.

A ted se ndhle objevuji hromadné a nase oci vidi davy, kam se obrdti. Kam se obrd-
t7? O, ne; vidi je na téch lepSich mistech, relativné vytfibenyjch vytvorech lidské kultury, dri-
ve zabranych mensimi skupinami, koneckoncii elitou.

Jakmile se dav usadil na pohodInéjsich mistech spolecnosti, stal se rychle viditelnym.
Drive, pokud existoval, ziistdval nepozorovdn, zaujimal pozadi spolecenské scény; nyni po-
stoupil az k svétlim ramp, stal se hlavni postavou hry. UZ nejsou hrdinové, je jen sbor.
[Ortega y Gasset 1993: 38].

Vsechny tii sledy promén zatim probihaji rovnobézné: homogenizace prosto-
ru, homogenizace ¢asu i homogenizace lidi. Metamorfoza moderny v postmodernu
znamena likvidaci vyjimecnosti: svatych mist, svatecnich dat, mimofadnych osob-
nosti - ve smyslu tdcty a obdivu k nim. Zmasovéni spolecnosti je soucasné jejim
~zdavovénim” - v obou smyslech tohoto slova: smyslu tradi¢nim ~ odebrdni hlasu
tém, ktefi chtéji fici cosi zdvazného (upadek autority), a promény v dav.? Podstatou
davu je rozlézani obycejnosti a primérnosti podle zdsady ,vSichni jsme stejni” -
jsem ,takovy jako ostatni“. Kult mimotddnosti byl nahrazen kultem obycejnosti. To-
muto procesu napomahd a vyrazné jej urychluje televize. Le Bon a Ortega y Gasset
psali o davu na ulici, ktery zcela zaplni a pfeplni kazdy prostor, at namésti nebo pa-
lac. Nepfedvidali jeho novou, soucasnou verzi - dav pred televizni obrazovkou, je-
den z nejpodivuhodnéjsich sociologickych fenoménii. Ackoli kazdy sedi ve svém
kresle uvnitf svého zamceného bytu, viichni spolec¢né tvoii Spolecnost Televiznich
divakd. Nikoli spole¢nost, ale Dav splriujici zakladni podminku davovosti ¢i maso-
vosti — , byt stejny jako druzi”. Nakonec stoji za to si uvédomit, co k sobé pfipodob-
nuje mysli tim, Ze je vyplnuje identickym obsahem.

Otroky divani se na televizi disciplinuji pravidelné casy sledovéni nejpopular-
néjsich programi. Televize jim tedy nediktuje jen zptsob traveni ¢asu po praci (pro
Televizniho divdka v zdsadé jind zdbava nepfichdzi v uvahu), ale také jim cas roz
déluje na useky: od jednoho dilu seridlu k druhému. Kromé toho, a to je ziejméjsi,
jim vyplnuje mysl - skrze o¢i! - tymiz obrazy, v nichz se kondenzuji informace po-
ddvané spolecné s prichystanou a hotovou interpretaci, jez je do nich vloZena. Od-
vyka je téz nutnosti, ¢i dokonce potiebé konfrontovat obraz véci s vécmi samotny-
mi, byt jen proto, Ze véci jsou nedostupné pro svou vzdélenost v Case a prostoru.

3 Polsky vyraz sHumienie znamend soucasné ztlumeni, potladeni i proménu v dav {(tum) -
pozn. prekl.
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Shrneme-li, Dav Televiznich divdkt prichdzi do styku s kvuazi-skute¢nosti mi-
hajicich se obrazi, balickl ,védéni dobra a zla“.

Zestejnéni odnaucuje mysl jemné indoktrinovanou poutavé nabizenym zbo-
Zim myslet nebo viibec brani mysleni, aby se objevilo. Totiz mySleni v zdkladnim
smyslu jako pohybu - potykdni se, stfetdvani, zaplétani a rozplétani myslenek v hla-
veé jednotlivého Ego Cogito, ,bezhlasého dialogu®, jak je nazyva Hannah Arendtova
[2001: 138]. Jakékoli my, kolektivni subjekt, miiZze nanejvyse vlastnit ,kolektivni vé-
domi“, které je - navzdory svému ndzvu - obvykle ndmési¢nym polovédomim, sple-
ti stereotypti, myslenkovych kli$é a skupinovych halucinaci, jak to pfesvédcivé pro-
kdzalo ,uméni podezfeni, v némz dnes pokracuje sociologie védéni. Televize - ety-
mologicky znamenajici vidéni na ddlku - jakozZto univerzalni médium postmoderni
doby pro kontakt mas se svétem, nebo spiSe pro jeho pokradmé sledovani skrze
sklenénou obrazovku, navykad Televizni divdky na to, Ze od skanddli a hriiz pravé
se déjicich kdesi ve skutecnosti je oddéluje nepristfelnd deska. Obrazy, které skrze
ni pronikaji, s sebou nesou hotové porce informaci, interpretaci a hodnoceni - sta-
¢i je zhltnout, a hned vime vSechno, navic zadarmo.

Zékladnim a tak#ikajic archetypalnim modelem (i Zdnrem) produkce Televiz-
niho védomi je Videoklip.

Ve své typické podobé to je synkreticky celek sloZeny z pisné interpretované
zpévakem za doprovodu hudebni skupiny a na pozadi zméti mihajicich se obrazka.
Zatimco slova, text pisné jeSté maji jakysi minimdlni obsah (a¢ nejcastéji byvaji spi-
Se vyjddrenim negativnich emoci - hnévu a vzpoury), jeji vizualni pozadi je tvofeno
$okujicim slepencem spolu nesouvisejicich, nahodné vybranych a vymyslenych epi-
zod. Jejich pojitkem je specifickd nit nesmyslnosti. Nejsou a nechtéji byt ilustraci
textu, ale jeho pokfivenim, parodii, snazici se neustdle pfitahovat pohled, jakoby
v nediivére, ze samotnad slova, prdzdnd a banalni, si dokazi dlouho udrzet pozornost
divaka.

Absurdnost Videoklipu, o niZ jeho producenti usiluji, kdyz kladou vedle sebe
podle ,zvrdcené predstavivosti” prvky textu, hudby a obrazu, absurdnost konstruo-
vand pro pobaveni masového divdctva, mimodék vyjadiuje podstatu baviciho se
postmoderniho byti, posléze fotografovaného - pro radost a povyrazeni - ve své frag-
mentdrnosti, tfeba ndhodou naopak a mechanicky slepené. To posiluje a ¢ini ,nor-
malni” vizi svéta rozlozeného v trojim ohledu: ¢asovém, prostorovém a axiologickém.
V3echny ostatni televizni Zdnry: uz vzpominané seridly, zabavni pofady, sci-fi filmy
¢i televizni zprdvy (ty zejména) napodobuji model Videoklipu.

Pozornému a distancovanému Televiznimu divakovi tyto Zanry signalizuji sku-
tecnost, ze lidsky Zivot se stal ,nevhodnym k vyprdvéni. Poutnik mél na své cesté,
a zejména na jejim konci potfebu vypravét o svych dobrodruzstvich jinym Poutni-
kiim, aby porovnal sviij Osud s jejich a spole¢né s nimi v ném nasel smysl.

Dnesni Turista a Tuldk to uz nedokdzi a ani nepotfebuji. Pojem Osudu zmizel
z jejich slovniku ve prospéch - Zivota. Zivota jako mozaiky chovéni ptipominajici
pohyby pésce na $achovnici. Zivot slozeny z jednotlivych epizod Ize rozkladat a zno-
vu sklddat dohromady - podle pfani a aktudlnich politickych pozadavki - do libo-
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volnych zivotopist, které ale nevytvareji souvislou biografii. Metafora bludisté je
proto nevhodna. Théseus, kterému Ariadna podstrcila klubko niti, vyrazil do tem-
not spletité stavby proto, aby nasel a zabil Minotaura. Dnesni bludisté taktéz obyva
neviditelny netvor, ale Théseus v ném nema ani nejmensi Sanci, nebot vlakno smys-
lu bylo rozervdno na kousky a Ariadna Thésea opustila ve jménu boje za zrovno-
pravnéni Zen.

Nejen prostor (bludisté), ale i cas (civka niti) ztratily strukturu a spojitost.
VSechno upadlo v chaos, neporadek. Zmizely obrysy svéta i samotna moznost vy-
kresleni jeho tvaru na pozadi. Pozadi i tvar se mihaji jako v gestaltistickém triku
~kachnokralika”. I obrazky ztratily svou vérohodnost. Ukazuje se, Ze je netvofi ba-
revné skvrny ohranicené konturami, ale sklddaji se z jednotlivych, husté nakupe-
nych bod.

Bodovost je pravé rysem postmoderni kultury branicim jakékoli linearité.
,Pointilizace” vak postrddd vyznaéné body. Zadny z nich nemd ndrok na roli tecky.
Ani ,tecky” nad ,i”, zdtraznujici smysl, ani interpunkcéniho znaménka ukoncujici-
ho sdéleni. Rozdrobenad, uryvkovita vypravéni o svété zacinaji, a ... nekon¢i. Tri tec¢-
ky jsou znakem vécného cekdni na pokracovdni, na nekoncici a nespojité vyprave-
ni o blabolicim Zivoté, ktery se jevi jako ztélesnéni shakespearovského ,snu idiota
snéného nevédomky”.

Postmoderni byti vSechno srovnalo a zarovnalo sobé na roven. Je doslovnou
ilustraci hesla nihilista: ,vSechno je jedno”. Televize ustanovila a ucinila kazdoden-
nim pokrmem masového ¢lovéka smés faktd, fikce, bajek a magie. Odnaucila lidi
poslouchat ve smyslu zaposlouchani se do skutecnosti, do druhych, do sebe sama.
Ohlusila ,usi ke slySeni”, oslepila barevnymi mydly ,oci k vidéni”. Pfivykla nds na
bezstarostnou neodpovédnost nejen za stav svéta, ale i za jeho konzistentni vizi.

I po mnoha letech ziistava stale v platnosti diagnéza Ortegy y Gasseta:

.. Zijeme v dobé, jez se citi zdzracné schopnou uskutecriovat, ale nevi, co md uskutec-
tiovat. Ovladd vsechny véci, ale neni pani sebe sama. Citi, Ze se ztratila ve st vlastni ko-
Satosti... Odtud pochazi ta zvlastni dualita potence a nejistoty, kterd se uhnizdila v soucas-
né dusi. Vede se ji, jako pry se vedlo vévodovi orlednskému, regentovi za nezletilosti Lud-
vika XV., ktery mél vsechna moznd naddni kromé naddni svych naddni pouzit. [Ortega y
Gasset 1993: 54].

Ztrata sméfovani casu, spojena s pocitem nahodilosti Zivota jako bezmocného
unaseni po oceané vsech moznosti, vychovala obc¢ana postmoderni doby jako véc-
ného diskotékového tanec¢nika. Toci se v ohlusujicim rytmu, sam v davu konzu-
ment omamenych touhou po zabavé. Nediva se pritom pod nohy, na podlahu, kam
padaji vycerpdanim ti slabsi, a bez zdbran po nich Slape.

Postmoderné je cizi myslenka na zreknuti se cehokoliv. A jestli je - nakonec -
nutné zieknout se Zivota, pak je predtim tfeba si ho dosyta uzit. Viile k moci se pro-
meénila ve vili uzit si. AZ do konec¢ného zatraceni?

Z polstiny prelozil Marek Skovajsa.
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