Nékteré problémy vyzkumu popularni MIROSLAV FORET
hudby (na pfikladu USA) Ustav pro vyzkum spoletenského védom
a védeckého ateismu CSAVi

Brno

Rozsifenost a tésna provazanost popularni hudby s ¢innosti hromadnych
sdélovacich prostfedki z ni ¢ini nezanedbatelnou soucast dnedniho Zivota.(1)
Vyznamné pGsobi zejména na ty socidlni skupiny, jejichz vztah k popularni
hudbé prerasta z pouhého pasivniho vnimani, vice ¢i méné uvédomovaného,
do podoby aktivniho zajmu. ¢i dokonce vlastniho projevu a sebevyjadieni.
To se netyka pouze profesionalnich autord, interpretl, zaméstnancl hudeb-
nich redakci rozhlasu, televize, uméleckych agentur, hudebnich vydavatelstvi,
gramofonovych firem a mnoha dalsich, ale zaroven také tisici nadSenych
obdivovatelti z fad mladeze, pro néZz soucasna popularni hudba znamena roz-
hodné vic nez jen urc¢itou hudebni z&leZitost. V socialistickych zemich se
stala velice podstatnou slozkou traveni mimopracovni i pracovni doby, vol-
noc¢asovych i zajmové uméleckych aktivit, pusobeni hromadnych sdélovacich
prostifedkt i Casto Zivelné ideové a svétonazorové vychovy. Pro marxisticko-
-leninskou sociologii tedy piedstavuje komplexni spoledensky jev, mnohostran-
né ovliviiovany spoledenskou realitou, stejné jako na tuto realitu pusobici.
Vzhledem k tomu, Ze u nas byva tento typ hudby predmétem sociologického
vyzkumu jen sporadicky, muze byt zajimavé ukazat na nékteré problémy,
s nimiZz se zkoumani popularni hudby potyka ve Spojenych statech, kde je
tomuto problému vénovana znacénad pozornost. Vyzkumy popularni hudby i
sama soucasna popularni hudba tam maji své historické kofeny, ale také Zivou
soucasnost. Predevsim zasluhou ekonomické sily gramofonovych, rozhlasovych,
televiznich a filmovych monopold patii Spojené staty k vyraznym centriim
této hudby. Na prikladech sociologickych vyzkumu nas budou zajimat v prvé
fadé realiza¢ni problémy pii uplatiiovani nékterych teoreticko-metodologickych
postupll, vCetné urcitych technik, v praktické vyzkumné ¢&innosti. Zaroven
vS8ak jisté néktera zobecnéni poznatklli mohou mit i obecnéjsi platnost a je
mozné je vyuzit i u nds — napriklad v praktickém feSeni sloZitych otazek
tizeni a ovlivilovani tvorby, Sifeni a pusobeni soucasné popularni hudby, nebo
pii pripravé vlastnich vyzkumua (k formulacim vychozich hypotéz apod.).
Uc¢init si predstavu o americké sociologii popularni hudby a zejména o jeji
produkci neni nic lehkého. Narazime p#i tom na mnoha objektivni omezeni,
véetné takovych, jaka zpusobuje nerozvinutost mezinarodnich scciologickych
kontaktti, ale také mald pozornost, jeZ se otazkam sociologickych vyzkumu
popularni hudby vénuje, a jisté mnoha dalsi. Publikaci s touto tematikou
je na strankach reprezentativnich odbornych sociologickych periodik typu
The Sociological Quarterly nebo The American Journal of Sociology poskrov-
nu. Mnohem vice se ji vénuji specializované, ovéem méné dostupné éasopisy,
z nichz je v prvé fadé nutné uvést Popular Music and Society. Obsahové
zaméfeni i podoba zpracovani jednotlivych prispévka zde vSak maji znaéné
kolisavou uroven. VétSinou se soustreduji pouze na tUzce vymezené a tomu

(1) Nékteré zakladni spoletenské vyznamy soucasné populdrni hudby jsou n}ainai
¢eny ve stati [Foret 1987].
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také odpovidajicim zplsobem zpracované dil¢i otazky. Na druhé strané za
piinosné lze v tomto sméru oznacdit prehledové studie [Denisoff-Bridges 1981,
1983], jez se zde v poslednich letech objevily. Jejich souéasti jsou mimo jiné
také uréité bibliografické prehledy, ¢asto véetné zakladnich reser$nich cha-
rakteristik.

Teoreticka vychodiska

Obdobné jako v jinych oblastech spole¢enského zZivota nevynika americka
sociologie ani v pfripadé vyzkumu popularni hudby jasnymi, propracovanymi
a hlubokymi vychodisky. I kdyz za uplynuld desetileti intenzivni empirické
prace ziskala radu zajimavych, avSak v zasadé dil¢ich poznatkil. stale se ji
nedostava teoretické koncepce, zdOvodiujici misto. vyznam a funkce popu-
larni hudby v soucasné spole¢nosti. Proto nepiekvapuje, Zze vétSina praci si
radéji takoveé otazky vibec neklade, anebo pouze struéné a okrajové. Pokud
bychom chtéli autory a jejich prace velmi volné prifadit k uréitym teore-
tickym proudim socucasné burzoazni sociologiz, potom by se dalo nejspis
hovorit o dvou. které jsou s vétsi ¢i spiSe menS$i zi'etelnosti pozadim naprosté
vét§iny vyzkumi:

Predné se jedna o prezivajici vlivy kritickych teorii masové spolec¢nosti,
jez anachronicky zavrhuji souc¢asnou demokratizujici, i kdyZz zaroveinn také
znaéné homogenizujici a nivelizujici hromadnou prumpyslovou produkei, roz-
Sifujici se z plvodni sféry vyroby i do dalSich oblasti spolefenského Zivota,
véetné kultury. Tyto pristupy, obvykle vychazejici z nadrazenych elitaiskych
pozic, odmitaji zejména orientaci masové kultury na nenaro¢nost, primeérnost,
snadnou pochopitelnost, univerzalnost apod. V americké sociologii popularni
hudby prameni tento trend jiZz z tradic ¢tyiicatych let a ze zndmého pusobeni
predstaviteld frankfurtské Skoly ve Spojenych statech. V padesatych letech
na néj mimo jiné navazal i ¢elny americky sociolog David Riesman. JiZz v praci
do ceStiny preloZzené pod nazvem Osamély dav napiiklad poznamenal:
»Pravdépodobné dojde velmi zfidka k tomu, aby skupina mladych vrstev-
nikt prinutila sdélovaci prostiedky — a tudiZ i jiné skupiny — nasledovat
jejiho vedeni. Daleko ¢astéji bude mit skupina prileZitost ustavit vlast-
ni kriticka méritka ve vztahu ke sdélovacim prostredktim. Skupiny fanouska
maji naptiklad velmi slozitd meéiitka pro hodnoceni populiarni hudby, méfitka
az pedanticky propracovana“ [Riesman a kol. 1968 : 10]. K mnohem vliv-
néjsim vsak patii jeho ¢lanek Listening to Popular Music (Poslech popularni
hudby), kde mimo jiné podtrhl dlohu, jakou populdrni hudba sehrava pfi
procesu socializace mladych lidi [Riesman 1963 : 408—417]. Podle vztahu
k popularni hudbé rozlisil dvé polarni skupiny. Majoritni (kam patii vét-
§ina mladych), pfistupujici k popularni hudbé nekriticky a nevyhranéné.
Malokdy dokaze vyjadrit své preference. Poslech popularni hudby, zdjem
o interprety atd. plni pro jeji ¢leny v prvé ifadé socialni funkce — popularni
hudba je pro nd vhodnym tématem, o némZ se mohou mezi sebou navzijem
bavit. Naproti tcmu minoritni skupina je pocetné mala, avSak sdruzuje aktiv-
ni mladé posluchace, ktefi si na popularni hudbé viimaji urcitych, special-
néjSich stranek (aranizmi, hraéské virtuozity atd.). Z dne$niho pohledu maji
Riesmanova vice neZ tii desetileti stara teoreticka zobecnéni piece jen poné-
kud jednoduchy, az zjednodusujici charakter, i kdyz, jak si jesté v dal§im
ukazeme, pro praktickou realizaci empirickych v¥zkumu popularni hudby
pfinesl jeho ¢élanek nékolik zajimavych a dodnes platnych postfehu.

Druhy, zcela odlidny, zvlasté v poslednich desetiletich vlivny teoreticky
proud americké sociologie popularni hudby, predstavuji rtizna socidlné psy-
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chologicka, fenomenologicka, interakcionistickd ¢&i etnometodologickd vycho-
diska konkrétnich empirickych vyzkumu. Popularni hudbu chapou jako jednu
z forem socidlni interakce, popfipadé jako komunikaéni proces mezi tvirci,
interprety a publikem. Jako predstavitele tohoto sméru lze uvést autory, kte-
i si zejména v oblasti jazzu v8imli velkého dlrazu, jaky jazzovi hudebnici
(zvlagté Cernossti) kladou pfi svych vystoupenich na vazby k publiku, ,.snaZi
se komunikovat, sdélit své hodnoty, pocity a zazitky posluchat¢im® a zaroven
salesponn ¢ast posluchaéu jim odpovidd a hudebnici tak ziskavaji jisty druh
osobniho uspokojeni a ocenéni“ [Means-Doleman 1968 : 339]. I takovato jiz
dost uzce a pragmaticky vymezena teoreticka vychodiska se v8ak pfi néasled-
ném metodologickém rozpracovani konkrétnich vyzkumnych strategii jesté re-
dukuji.

Vyzkumné orientacz

Vlastni metodologické orientace empirickych vyzkumt popularni hudby se
v americké sociologii koncentruji prevazné vétsinou do dvou obvyklych pii-
stuplt. Prvni si v8ima vlastniho obsahu popularni hudby a jeho spoletenskych
souvislosti a stranek. Historické kofeny tohoto pristupu sahaji az do &tyii-
catych let, ptresnéji k R. Warrenovi, ktery analyzoval obsahové vyznamy fa-
gistickych pisni a jejich skupinového zpévu v Némecku v pribéhu druhé sve-
tové valky. Objevil pfitom mimo jiné silné prvky socidlniho ovliviiovani na-
lady obyvatelstva. Zejména markantni byly snahy povzbudit sebevédomi a po-
silit uvédomeéni v dobach valeénych neuspécht a krizi na fronteé.

Druhy trend empirického zkoumani si v americké sociologii v§ima jiz sa-
motného spoletenského pusobeni populdarni hudby — tedy toho, jak je vibec
tato hudba ve spoleénosti pfijimana, jak je vnimdana, co se publiku libi ¢i
nelibi, ¢emu dava prednost atd. Také s praxi téchto vyzkumu se ve Spo-
jenych statech zapocalo nékdy ve ¢tyricatych letech. kdy konkrétne J. G.
Peatman sledoval posluchace hitparady a blize si vSiml odliSnosti v jejich
nazorech a preferencich, souvisejicich s pohlavim. socidlné-ekonomickou pii-
slugnosti, mistem bydlisté a dal8imi charakteristikami.

V poslednich letech se v8ak v americké sociclogii objevuje je$té treti smér.
ktery se na populdarni hudbu diva skrze struktury a mechanismy fungovani
samotného zdbavniho primyslu — pfedevs§im tedy zkouma zpusob prace a ¢in-
nosti takovych pro populadrni hudbu uréujicich instituci, jako jsou jednotlivi
nebo i do skupin zapojeni tvirci, vydavatelské a gramofonové spoletnosti,
rozhlasové a televizni stanice, umeélecké agentury atd. V téchto pristupech
to hudbu.

Dlouhodobé zakladni a uréujici vyzkumnou orientaci americké sociologie
popularni hudby znaéné upfesnila jiZ vzpominand stat D. Riesmana Poslech
populdrni hudby, poprvé publikovanad v roce 1950. V zisadé vyznacila dva
mozné vyzkumné pristupy: ,,bud zkoumat posluchace a ¢tenare, jak uZivaji
popularni kulturu, nebo zkoumat samu tuto kulturu a uvazZovat o jejich moz-
nych uzitich“ [Riesman 1963 : 408]. Riesman zde ovSem zaroven zobecnil
i nékteré své daldi poznatky a zkuSenosti s plUsobenim popularni hudby ve
spoleénosti. Napriiklad zaregistroval, Zze tytéZ nebo velmi podobné typyv po-
pularni kultury mohou ,byt publikem vyuzivany velice rozdilnymi zpuasoby
a pro velmi rozmanité ucely* [Riesman 1963 : 409]. Nékterymi pro vzruseni,
jingmi naopak pro uklidnéni, pro zdbavu a rozptyleni, stejné jako k poznani
a zamys$leni, ale také z duvodi mddy atd. Riesmanové pozornosti neunikla ani
skute¢nost, Ze zdanlivé v8emocnd pozice hromadnych sdélovacich prostiedka
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muze mit sva slabsi mista. ,,Dokonce i v oblasti popularni hudby se vidy
vyskytuji minoritni kanaly, jimiz se §ifi méné znamé druhy, majici tak moz-
nost ziskat majoritni popularitu“ [Riesman 1963 : 409]. Pfi svych vyzkumech
si Riesman také v8iml zvySeného zadjmu respondenti, zejména mlédeZze: na
rozdil od vyzkuml zaméfenych napfiklad k politickym otazkdm odpovidaji
v pripadé populdrni hudby dotazani mnohem bezprostiednéji, otevienéji a
hlavné s vétSsim zédjmem. Mimo jiné zfejmé i proto, Ze popularni hudbu
vétsinou vsichni poslouchaji se zaujetim a bez zabran o ni hovoii [Riesman
1963 : 413]. Kromé toho si Riesman ovéril dva poznatky, které by mohly
mit obecnéjsi, nebo alespont hypotetickou platnost i pro nas: a) pfi vyzku-
mech populdrni hudby je mnohem snazs$i se ptat na textovou stranku nez na
hudebni; b) respondenti mnohem radéji vypovidaji o tom, co hudebniho se
jim nelib{ nez libi [Riesman 1963 : 408, 414].

Tim jsme se uz dostali bezprostfedné k urdéitym zakladnim poznatkam, jez
americka sociologie popularni hudby za vice nez ¢tyfi desetileti své empirické
¢innosti shromazdila. Pro pfehlednost je rozdélime do péti okruht.

I. Vnimdni populdrni hudby

Vyzkumy vnimani a preferenci popularni hudby jsou v americké sociologii
spjaty pfredevsim s tradicemi zkoumani vlivi a plsobeni hromadnych sdé-
lovacich prostredk(i na formovani minéni, nazora a postoju tamni vefejnosti.
Pritom vse je podrizeno jasné pragmatickym a utilitdrnim zdmérim vlad-
noucich trid. V zasadé jde totiz o to ménit védomi a chovani lidi tak, aby
jeste lépe slouzili momentdlnim obchodnim, ¢éi dokonece politickym cilam
a zameérum téch nejbohatsich. Jak bylo jiz uvedeno. prvofada pozornost byva
vénovana zejmeéna verbalni strance popularni hudby — tedy textim pisni.
Jejich vnimani a obsahy patfi k nejéastéjsim vyzkumnym tématim. Ana-
lyzy zde prinesly radu zajimavych, nékolikanasobné ovérenych a moZna
i obecnéji platnych poznatku.

V prvé radé je nutné upozornit na az prekvapivé nizkou uroven poslu-
chadéského vnimani pisnovych texta, tak ostfe kontrastujici s mimoradnou
pozornosti, jez jim byva, mimo jiné také ze strany vyzkumnik®, vénovana.
Naptiklad dale zminovany vyzkum J. Robinsona a P. Hirsche ukézal, Ze
70", stredoskolak(l zaujme pisni¢ka spi$e ,,zvukem® neZ svym obsahem a sdé-
lenim.

Tradiéni orientace americké sociologie na textovou stranku popularni hudby
ie zrejmé dana snazdi postiZitelnosti verbalni stranky oproti hudebni. Kromé
toho objektem vyzkumu jsou zpravidla studenti — tedy reprezentanti nespor-
né vzdélangjsi. a tudiz také pro vnimani verbalnich sdéleni vice disponovana
populace. Pritom zminéni J. Robinson a P. Hirsch z Michiganske univerzity
jiz v roce 1969 prezentovali na sjezdu Americké sociologické spoletnosti vy-
sledky vyzkumu 800 stfedoskolakl, ktefi byli schopni pouze v 10 aZ 30%,
postihnout obsah zavaZnéjsich hitparadovych pisni [Denisoff 1975 : 457].
Pozdéjsi vyzkumy dosly v tomto sméru k jesté hor$im vysledkim — 14 aZ
18", [Denisoff—Bridges 1983 : 55]. Navazujici hlubsi psychologizujici pfi-
stupy, napriklad vyzkum studenth univerzity v Nebrasce, si potom jiz kon-
krétné vsimaly vztahu mezi charakteristikami osobnosti a vnimanim texta
[Wanzenried—Woody 1979].

II. Obsahy pistovych textd

Vysledky obsahové analyzy textd popularnich pisni jsou sociologicky zaji-
mavé. Tento typ analyzy se tési (jiz od vzpominané Warrenovy préace o pis-
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nich némeckého fasismu) v Americe znaéné pozornosti, a to bez ohledu na
vySe uvedené vysledky, ukazujici relativné nizké vnimani obsahu. VétSina
autortt sdzi na predstavu mimofadného vyznamu, jaky mohou pisniové texty
mit zejména pri hromadném plsobeni na védomi miliéna posluchac¢h a di-
vakud. Tito autofi oznacuji texty pisni za ,,programované fantazie“ (G. Burns),
upoutavajici svym obsahem veSkerou systematickou pozornost, nebotf ,,umoz-
nuji vyznamny vhled do na$i kultury“ [Burns 1983 : 25].

Pristupy k analyze obsaht pistiovych textl lze v zasadé rozdélit do dvou
skupin. V prvé jsou rozebirany obecné, v jakémsi Sirokém zabéru, bez ohledu
na néjaké tematické ¢i stylové oblasti. Zde je nutné pfipomenout pfedeviim
Hayakawovu kriticky sémantickou praci z poloviny padesatych let. Ve srov-
nani s zivotni opravdovosti ¢éernoSskych blues se mu vybrané konkrétni
priklady textu tehdejsi bézné popularni hudby zdaji byt mnohem vice orien-
tovany ,ma prani, sny, neefektivni nostalgii, nerealistické fantazie, sebelito-
vani a na sentimentalni klisé, maskovana jako emoce“ [Hayakawa 1963 : 393].
Zajimavym piikladem studie, kteria sleduje nejen stav, ale také dynamiku
vyvoje pisnovych texti, je Burnsova prace, v niz podrobil analyze slova 191
nejuspésnéjsich pisni z let 1963-—1972 [Burns 1983]. Jiz v jejich samotném
zakladnim charakteru narazil na urc¢ité vyvojové promény. Zatimco v roce
1964 byl obsah 797, textl pisni $tastny, optimisticky, nadéjny (jesté o tfi
1971 jich bylo nahle pouze 359%,. Uvédomime-li si $ir§i spoletenské souvis-
losti, jisté nebyla tato zména nahodna. Druha polovina 3edesatych let pied-
stavuje v celkovém spoletenském povédomi Spojenych statd nesporné neby-
valy wvzrast optimistickych vizi nadchazejici velké spoleenské revolty,
bily zejména v predstavach tehdej$i mladeze, mladé autory a interprety po-
pularni hudby nevyjimaje. Po neuspéSich a porazkach na sklonku Sedesatych
let se v8ak zvratily v podstatné chmurnéjsi vidéni svéta, spole¢nosti i svych
moznosti v ni. Je zcela logické, Ze tyto promény se mimo jiné odrazily také
v tak citlivém barometru doby (a hlavné dostupném a rozsifeném prostiedku
vyjadieni nazoru), jaky nesporné predstavuji pisfiové texty.

Je vieobecné znamo, Ze v populdrni hudbé maji vyraznou pievahu pisne
o lasce. Konkrétné ve zkoumaném souboru jich bylo 73"%,. Spole¢enskym
otazkam se vénovalo pouhych 16 % sledovanych nejuspésnéjsich pisni. V me-
zidobi 1967 —1969 vzrostlo zastoupeni spoledenské tematiky na vice nez 30 %)
(dokonce v roce 1967 aZz na 35%), oviem ihned po zméné spolefenské si-
tuace na zacatku sedmdesatych let jejich poéet poklesl a zvysila se frekvcaca
texta o lasce. AvSak i tematika lasky prosla ve sledovaném obdobi zménam:.
Zatimco na pocatku Sedesatych let jesté v pisnich doznivalo predevs$im ro-
mantizujici opévovani lasky, okolo roku 1967 dochazi k mnohem otevienéj-
§imu prezentovani sexudlnich vztaht s podstatné uvolnénéjdimi noimami
partnerského souziti.

Je pochopitelné, Ze lasce a tematice partnerskych vztahi vibec je diky
jejich vysoké frekvenci v pisiiovych textech vénovana také zvySena pozornost
pfi odbornéjsich analytickych pristupech, specidlné zamétenych jiz na kon-
krétni stylové oblasti soucasné popularni hudby. Naptiklad J. T. Carey pro-
vedl v roce 1966 obsahovou analyzu 176 textli rockovych pisni [Denisoff-—
—Bridges 1983 : 57—59]. Pravé rockova hudba se mu v 68 % pfipada ukazala
jako nositel novych zivotnich hodnot a nazorovych orientaci. Naproti tomu
takové oblasti, jako rhythm and blues a country jsou podle Careyho zkoumani
Sifiteli starych hodnot a nazorti (v 669 a 100Y, ptipad(). Analyzované roc-
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kové pisné prezentovaly jednak maximalni svobodu v mezilidskych vztazich,
jednak uvolnéni se z pout konvenéni spole¢nosti.

Podobné P. Freudigerova rozebirala textovy obsah 151 pisni a v8imala si
pritom mimo jiné také pohlavi interprett. Ukazalo se, ze ,,zpévaci castéji
lasku opévuji, nez by nad ni narikali, kdezto zpévacky naopak zpravidla
nad laskou narikaji, neZz by opévovaly“ [Freudigerova 1978 : 9]. C. Hydenova
a N. J. McCandlessova §ly jesté dal. Vyty¢ily si hypotézu, Ze popularni hudba
muze ucit mladé lidi uréitym postojim (¢i spiSe stereotypum), odpovidajicim
napriklad tradi¢ni specifice muzskych a Zenskych roli. A pravé na tyto otaz-
ky zamérily svoji analyzu 110 textu pisni popularnich v letech 1972 az 1982.
Vysledky potvrdily odlisny image podle pohlavi. Zeny jsou v textech pojaty
spiSe v tradi¢nich pfedstavach — jako emociondlni, zavislé a milujici — nez
jako nositelky muzské nezavislosti a mensi citovosti. Naproti tomu muzské
role mohou byt vykresleny v obou téchto polohach. DuleZity je i poznatek
autorek o tom, Ze obecenstvo se neidentifikuje pouze s hudbou, ale také
s jeji prezentaci. Ze jeho postoje mohou byt ovlivnény v interakénim procesu
mezi interpretem a posluchad¢i [Hydenova—McCandlessova 1983 : 25].

Svoji dlouholetou tradici, sahajici az nékam do poloviny minulého stoleti,
kdy se v Americe zvedla vlna boji a boufi za svobodu a zruSeni otroctvi,
maji protestni pisné. Vedle snah o postizeni jejich socidlnich funkeci [Denisoff
1968] stoji v popredi zadjmu vyzkumnikl samoziejmé obsahova analyza je-
jich texta. E. J. Kizerova se specidlné zabyvala jejich rétorikou a rozdélila
je na rozvazovaci, v nichz jde o to, zda néco v budoucnu udélat ¢ neudélat,
a na kritické ¢i chvalici nékoho nebo néco v soucasnosti, i kdyz, jak sama
autorka poznamenava, i ty mohou vyvolavat vzpominky na minulost nebo
predvidat budouci vyvoj [Kizerova 1983 : 5—6].

Zcela zvlastni a pochopitelné pozornosti spoletenskovédniho vyzkumu se
tési v Americe texty country hudby. Pravem jsou diky tésnému spojeni se
rakladnimi historickymi tradicemi této zemé pokladany za dulezity pro-
stiedek amerikanizace samotnych Ameri¢ant, za hromadného S§ititele nej-
vlastnéjsich americkych Zivotnich ideald, postoja i nazort. Jak sami ameriéti
aulofi shledavaji, jsou velmi ¢éasto bezprostfednim odrazem ,ruralniho kon-
zervatismu“. Podle J. Buckleyho je tfeba vénovat pozornost textim country
hudby ze tri divoda: za prvé napriklad na rozdil od rockové hudby hraji
slova v pisnich country mnohem dulezitéjsi roli — jsou zde skutecné k vili
tomu, aby byla slySena; za druhé jsou napsana velice srozumitelné, bez dvoj-
smysld a viceznacnosti, tak, aby interpreti i posluchadi okamrzité jasné rozu-
meéli, o co v nich jde: za treti c¢asto nabizeji posluchaé¢im moZnost sebe-
identifikace. Krajina, lidé i situace jsou v nich popsany pritazlivé a rea-
listicky. Na zakladé obsahové analyzy rozli§il [Buckley 1978 : 294-—-296] osm
zakladnich tematickych okruha textli country hudby: 1. spokojenost a napl-
néni milostnych vztahd, 2. nespokojenost v milostnych vztazich, 3. domov
a rodina, 4. zemeé, 5. prace, 6. cena individua, 7. drsny individualismus, 8.
vlastenectvi. Zaroven si vsiml i sociodemografickych charakteristik priznivet
této hudby. Vékové se jedna o kategorii 25—49letych, s niZ§im Skolnim
vzdélanim, pracujicich predevsim manualné.

II1. Hudebni preference

Sociologické vyzkumy volného ¢asu, zejména mladeze, jiZ drive sledovaly
otazku hudebnich preferenci. J. Coleman se v3ak ve svém vyzkumu chi-
cagskych stredoskolakti zaméril v roce 1958 piedeviim na popularni hudbu
{Coleman 1961]. Je zajimavé, Ze uZ tehdy se ukéazala byt podstatné nejobli-
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benéjdi rock’n’rollova hudba, a to predeviim u hochu (téméi 52 %), divky
48 %,. Malo oblibena byla hudba vazna — u divek 9% a u hochua 6 %.

Piikladem spiSe psychologizujiciho pristupu k hudebnim preferencim je
studie D. J. Hargreavese [Hargreaves 1982]. Vychodiskem mu byla speciali-
zovanymi odborniky sestavena klasifikace hudby do osmnacti jasné odlisi-
telnych stylovych oblasti a ke kazdé z nich vybrana reprezentativni minutova
ukazka — predstavujici hudebni znak daného stylu. Tim byl vytvofen rela-
tivné velice konkrétni tzv. zvukovy dotaznik. Hargreavesiv vyzkum byl
ovSem omezen pouze na maly soubor 44 dospélych, v ném?z jesté bylo 31 Zen.
To pochopitelné zadvéry v mnohém znaéné relativizuje a spiSe neZz samotné
vysledky by nas mohly zajimat nékteré teoreticko-metodologické konsek-
vence. Diky své orientaci mél vyzkum mnohem detailnéjsi zabér, nez je
to mozné u rozsdhlejsich sociologickych vyzkumu bézného dotaznikového typu.
Napiiklad vybranych osmnéact ukazek poustél autor zkoumanym nejprve po
trojicich a chtél, aby je navzajem porovnavali, tzn. hledali rozdily a podob-
nosti. Teprve pak hudebni ukazky hodnotili. Pfitom se rozlisovalo pét ka-
tegorii odpovédi: kategorické (oznacujici ukazku nazvem piislusného stylo-
vého druhu). objektivné analytické (v§imajici si ,technické” stranky dila —
tempa. nastrojového obsazeni), objektivné globalni (hudba jako celek byla
shledana ,,americkou®, ,,ndboZenskou®, , moderni“ apod.), afektivni (vyjadrené
slovy jako ,milé“, | hrozné“ atd.), a konetné asociativni (pomoci metaforickych
predstav ,zpévu ptaka“, ,mofe®). Porovnani odpoveédi s dalSimi charakte-
ristikami respondentli naznadilo, Ze ,,objektivni® hodnoceni je typické pro
hudebné zkuSené posuzovatele, kdezto k ,,subjektivnimu® se uchyluji prede-
v8im respondenti hudebné méné vyspéli. Dalo by se predpokladat, Ze obdobné
subjektivni rozdily v hodnoceni hudby existuji nejen obecné, tzn. u Sirokého
publika, ale také u téch, ktefi hudbu hodnoti z pozic zainteresovanych —
napfiiklad autor(i, interpreti, odbornikt, organizaéné fidicich pracovnika atp.,
navic zakonité zatizenych profesni pfislusnosti k ruznym stylum a Zanram,
k nimZ tihnou, resp. v nichZ pusobi.

Na vyzkumy hudebnich preferenci velmi Uzce navazuji otazky méreni
a zjistovani popularity.

IV. Méveni popularity

Zde americkd sociologie ziejmé neobyéejné tésné spolupracuje s finanéné vy-
soce prosperujici sférou hromadnych sdélovacich prostfedkt — jmenovité
s gramofonovym primyslem. Popularitu totiz obvykle méri velmi zjednodu-
Sené, i kdyz z obchodniho hlediska nesporné smysluplné — poétem proda-
nych gramofonovych desek, kazet atd. Takto zjedncdu$ené pojatd popularita
samozi'ejmé umoziiuje snadnou kvantifikovatelnost pouzitych znakd. Navic
diky desetileti zavedenému a spolehlivé fungujicimu evidenénimu systému
obchodni bilance je moZné zde pracovat s tzv. objektivnimi (lvrdymi) statis-
tickymi daty a k jejich zpracovani lze pak pouzZivat narocnéjsi statistické
postupy, véetné analyzy ¢asovych rad [Dixon 1982].

Pres zna¢nou rutinovanost a pragmati¢nost téchto praci se vSak 1 zde
obcas objevuji zajimavé podnéty. Napfiklad G. H. Lewis srovnal pofadi skla-
deb nahranych v letech 1970—1979 na nejprodavanéjsich deskach s jejich
vyuzitim v rozhlasovém vysilani, resp. s témi pisni¢ckami, které jsou do to-
hoto vysilani zarazovany [Lewis 1983]. Jednda se, jak si sdm autor uvédomil,
o dvé ruzné dimenze popularity. Je jisté znatny rozdil v tom, Ze desku si
spotiebitelé vice ¢i méné dobrovolné kupuji sami, kdezto napln rozhlasového
vysilani je zalezitosti zaméstnancl, resp. financovatelu téchto instituci. Neni
tedy divu, Ze se Lewisovi objevily mezi obéma poradimi znac¢né rozdilnosti.
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V. Oblasti zvld§tniho zdjmu

Americka sociologie vénuje pozornost také nékterym specidlnim oblastem.
V prvé fadé je tfeba vzpomenout stylové (Zanrové) sféry popularni hudby,
které se zasluhou vzrstu své vahy a prestize ve spoleCenském Zivoté dosta-
vaji do stfedu pozornosti mimo jiné také spoletenskovédniho vyzkumu. V mi-
nulosti sem patftily predev8im studie o jazzové hudbé a jazzovych hudebni-
cich. Napfiklad R. L. Means a B. Dolemanovi zpracovali na podkladé bio-
grafickych materialti historizujici studii o socidlnich podminkach a motivech,
z nichz vychéazeli ¢ernossti hudebnici [Means-Dolemanova 1968]. R. A. Steb-
bins zase analyzoval jazzové hudebniky a jejich posluchaée jako svét komu-
nity, s vytvorenymi vlastnimi uznavanymi vzorci chovani, socidlni interakci
a formami instituci. Pozdéji na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let se po-
zornost spole¢enskovédnich pracovnikii ve Spojenych statech obratila k bouf-
livym hudebnim i mimohudebnim udalostem, v nichZz nezanedbatelnou ulohu
hrala rockova hudba. Zvlastnimu zajmu se téSilo sledovani souvislosti mezi
rockem, politickymi projevy a postoji na jedné strané a Sifenim nelegdlniho
uzivani narkotik u mladeZe na strané druhé. Celostatni vyzkum devatenicti-
letych hochtt v roce 1970 nékteré z predpokladanych souvislosti potvrdil,
aviak dalsi detailnéjsi analyza dospéla k zavéru, Ze je tfeba poclitat se zpro-
stfedkujicimi vlivy mnohem zavaznéjsich SirSich spole¢enskych podminek,
jako jsou situace ve gkolnich kolejich, $kolni prospéch. roditovski vychova,
misto bydlisté, vztah k valce ve Vietnamu, etnicko-rasova prislusnost atd.
[Robinson—Hirsch 1974 : 177.

V posledni dobé se dostavaji do popiedi zajmu amerického spoleéenskovéd-
niho vyzkumu vzrastajici tuspéchy ¢ernodské popularni hudby, v prvé radé
soulu a funku. Piredstavuje totiz zvlastni podobu masové kultury, nesouci
v sobé zaroven také prvky uvédomovaciho procesu etnicko-kulturni svébyt-
nosti a africké sounéileZitosti ¢ernych American [Maultsby 1983).

Jak bylo uvedeno jiz v uvodu, americkd sociologie se taktéZz zabyva stu-
diem instituci podilejicich se zasadni mérou na vzniku nebo poptipadé na
§ifeni a prodeji popularni hudby. Za reprezentativni lze v tomto sméru po-
vazovat monografii R. S. Denisoffa, Solid Gold, analyzujici spoleenské vzta-
hy, podminky a vysledky é&innosti gramofonového primyslu ve sféie popu-
larni hudby ve Spojenych statech [Denisoff 1975].

Teoreticko-metodologické problémy

Jak je patrné, prakticka realizace konkrétnich empirickych vyzkuma popu-
larni hudby s sebou prinasi mnohé dosud nevyjasnéné a mozna dokonce ne-

uvédomované problémy. Pokusme se alespori na nékteré ve struénosti upo-
zornit:

Predné existuji uréité rozdily jiz v zakladnich vychodiscich. Nestadi pouze
odliSovat zkoumani popularni hudby jako takové — tedy urdité svébytné
sférv lidské ¢innosti (tvorby) od sledovani jejiho ptsobeni, respektive vni-
mani divaky a posluchaéi. Neméné dalezité je prece i to, zda se plitom za-
méfujeme na popularni hudbu jako uzce specifickou, kulturné spoletenskou
oblast, nebo zda ji chapeme v §ir§im kontextu a soucdasné sledujeme néazory,
postoje, minéni a preference populace, jako je tomu zpravidla naptiklad ve
vyzkumech volného ¢asu mladeze. V kazdém ptripadé bychom si ovem meéli
byt védomi piednosti i nedostatki obou ptristupa. UZ§i zabér se muze vice
vénovat detailnéj§imu vhledu do specifiétéjSich stranek popularni hudby,
jako jsou naptiklad vyznam rytmu, melodie, harmonie, textu, zvukové rea-
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lizace apod. Soucasné se viak ztraci prehled o realném vyznamu popularni
hudby v kulturnich, socidlnich a dal8ich Zivotnich okruzich zajmul zkoumanych
skupin obyvatel, které je mozno postihnout Sife orientovanymi vyzkumy zi-
votnich hodnot, Zivotnich aktivit ¢i Zivotniho zplsobu vibec, v nichz by méla
mit své misto i popularni hudba.

Rada problémial prameni také z pojmové neujasnénosti. Predeviim sam po-
jem ,popularni hudba“ neni pies svoji béznou frekventovanost zdaleka jed-
noznaény. Jednak soubéiné s nim uzivad i nékolik dalSich, vice ¢i méné sy-
nonymné chapanych oznaéeni, jako naptiklad ,,pop music®, ,zabavna hudba“,
,malé hudebni Zanry“, ,,tane¢ni hudba“ ¢ po druhé svétové valce také u nas
¢asto ,,estradni hudba“. Hlavné se vsak obsahova vymezeni a chapani rtzni.
V zasadé mlzeme rozlisit Sirocké pojeti, v némz je popularni hudba de facto
shodna s tzv. hudbou nonartificidlni, jakoZto protipélem veskeré ostatni tzv.
hudby artificidlni, jinak téZz nazyvané umeélecka nebo snad nejobvykleji a mé-
né presné hudba vazna [Fukaé—Polednak 1977]. Takto chapanou populdrni
hudbu bychom mohli blize obsahové konkretizovat sméry a zanry jako jsou
folklor, lidova pisen, dechovka (,,lidovka®), vys§s§i popular, muzikal, opereta,
tradi¢éni jazz a swing, moderni a avantgardni jazz, hudba country and wes-
tern a trampské pisné, rockova hudba, rock’n’roll, disco, break dance. blues,
spiritudl, soul, funk, latinskoamericka hudba, reggae, tzv. hlavni (stfedni)
proud popularni hudby, folk (pisni¢kari), Sansony.

Naproti tomu uzsi chapani soucasné popularni hudby by se pravdépodobné
obe§lo bez prvnich tii kategorii. I tak vSak plsobi uvedené vymezeni dost
problematicky: zahrnuje v sobé rlizna hlediska, ¢imz jsou vysledné kategorie
znaéné Siroké a hlavné nejednoznacéné interpretovatelné. Zejména pri praktic-
ke aplikaci ve vyzkumech muaze dojit ke spornym pfipadim a k prekryvani.
Vysledné odpovédi v dotazniku nebo rozhovoru budou tedy pouze pribliZne.
Zkusme si napfiklad sami ptedstavit, kam bychom tadili takové mezni styly.
jako je tfeba jazzrock — do moderniho jazzu nebo do Siroce chapaného
rocku?

Kromé toho je soucasna popularni hudba dnes doslova zaplavena spoustou
pojmu, jejichZz obsahova vymezeni, respektive rozdily, nejsou mnohdy jasné
ani odbornikiim, ani samotnym tvircim (autorum a interpretim). Jejich pu-
vod i vlastni posldni jsou veskrze reklamni (obchodni). Jde zpravidla o to
ziskat pomoci snadno vymyslitelnych slovnich nélepek punc novosti a zvlast-
nosti, vzbuzovat novymi nazvy zajem vefejnosti, vyvolavat lacinou pozornost
a senzaci tak, aby byl vysledny zisk co nejvyssi. Zpravidla malokdy maji
tato oznadfeni na svédomi samotni autofi nebo interpreti, nybrz v naprosté
veétdiné komeréné zacileni distributori (zaméstnanci rozhlasu, televize, gramo-
fonovych firem). Pokud tedy sledujeme rGzné oblasti soucéasné popularni
hudby v predem uvedenych a predepsanych kategoriich, méli bychom podi-
tat s tim, Ze ziskdavame zpétné odpovédi v terminologii, jejimuz obsahu ne-
musi respondenti rozumét, ktery si mohou rtizné vykladat atp., nebo dokonce
v terminologii, s niZz soucasnou populdarni hudbu nespojuji, neuvazuji o ni
a ani se bézné nevyjadruji.

Své meze ma ovSem také forma otevienych otazek (bez piredepsanych va-
riant odpovédi). V té souvislosti mizeme uvést piiklad nékolika sond ué¢nov-
ské mladeze stfednich odbornych udilisf v Brmé. Na dotaz, kterou hudbu tito
mladi lidé nejradéji poslouchaji, jsme ziskali prekvapivé odpovédi, do jisté
miry indikujici tolik diskutovanou niz§i uroven znalosti a informovanosti
na$i mladeze v kulturni oblasti. Respondenti se vétSsinou spokojili s malofi-
kajicim oznacenim ,moderni hudba“, a to zejména divky. Ho8i prece jen
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dokazali spise specifikovat svoji oblibenou hudebni oblast nazvy ,rock®,
,heavy metal“ apod., tedy pravé témi pojmy, jimiZz operuje distribuce a rek-
lama.

Proto se zda vhodné, aby vyzkumy obliby soucasné popularni hudby u mla-
deze alespon pro zadatek pouzivaly zvukového dotazniku (fonotestu). Oviem
i jeho pouziti ma sva uskali. Predné jde o vybér ukazek. Mély by byt obvykle
takové, aby dokazaly respondentum konkretizovat typ popularni hudby, na
néjZz jsou dotazovani, k némuz maji vyjadrit nazor, hodnoceni apod. Malokdy
jde jen o samotnou ukazku jako takovou. Ta se zpravidla stava z metodolo-
gického hlediska néé¢im vic — indikatorem uréitého stylu, oblasti, autorova
dila, interpretova projevu atp. Jak jsme vidéli, zatim jsou sociologové zvykli
pouzivat skuteénych nahravek, vétsinou respondentum dostateéné znamych
a popularnich. Cim v3ak je tato vSeobecna znamost a popularnost vyssi, tim
spise je nutné poditat s tim. Ze se ve vypovédich budou promitat vlivy urdéi-
tych mimohudebnich skuteénosti — jednak osobnich vzpominek na okolnosti
a zazitky, které si s poslechem uvedené skladby spojuji, jednak vliv odborné
kritiky ¢i uspéchu u divakd a posluchac¢l apod. V zajmu objektivity by mély
byt ukazky od téchto vnéjsich faktort ,oc¢istény*. Jak? Perspektivni reSeni
nabizi jiz soucasna elektronika. Pocitaéovou kombinaci zadkladnich charakte-
ristickych znakd urcitého typu lze vytvaret zcela nové, ,umeélé“ skladby —
presné konkretizace vyabstrahovanych atributi toho, co maji indikovat. Na-
pitklad ukazka rockové hudby konce Sedesatych let by jisté zahrnovala
postupy Beatles, Beach Boys, Rolling Stones a dalSich, ale nebyla by to
sadna konkrétni skladba uvedenych skupin. Dalsi vyhodou téchto ,umélych“
prikladi by zajisté bylo také to, Ze by mohly byt zkoncentrovany do kratsich
tasovych celka. Naznadena predstava neni rozhodné vzhledem k mozZnostem
dnesnich programovatelnych hudebnich néstroji jako jsou syntenzatory, bici,
basa, vocodéry apod., spolu s temeélF vSemocnou zaznamovou technikou, zad-
nou vzdalenou hudbou budoucnosti. Zde nabizi jiZ dnes elektronika socio-
logickému vyzkumu, a nejen populdarni hudby, zcela nové perspektivy.

Urc¢ité tézkosti vyvstavaji také s praktickou realizaci zvukovych dotaznikia.
Beézné se provadéji skupinové — s vétSim poétem respondentti najednou.
V kazdém piripadé by se meélo zamezit konfrontovani nazord, opisovani,
domlouvani, ovliviovani. Obvykle totiZ nejde o sledovani skupinovych vztaht
a vlivii na formovani nazoru, nybrz o nazory jednotlivych individui. DA se
vyuzit sluchatek ¢i kabinového zatizeni. Prostredi fonotesti ma stejné veét-
§inou laboratorni nebo studiovy charakter, i kdyz i v tomto sméru déla
elektronika velké pokroky.

V soutasné popularni hudbé hraje stale dilezitéjsi ulohu wvedle zvukové
stranky také vizualni vjem. Do budoucna bude proto nutné podcitat pii téchto
vyzkumech spise s audiovizualnimi dotazniky, vyuzivajicimi videokazet a vi-
deodesek.

Pres vSechna technicka zlepSeni se vSak vyzkum v této oblasti dosud orien-
tuje vyhradné na postizeni védomi — na vypoveédi, hodnoceni, nazory, které
isou koneckonclt odrazem védomi. Mély by vSak byt konfrontovany, nebo
doplnény informaci o skute¢ném chovani, tj. statistickymi udaji o prodeji
gramodesek a kazet uréitych ZzZanrd soucdasné popularni hudby, o pottech
navstévnikli na koncertech atd. Nemélo by se zapominat ani na pozorovani
bezprostifednich reakci a chovani publika pfimo na koncertech, na tanecnich
produkcich apod. Vzdyt i zde existuji znaéné rozdily — mimo jiné podle
typu hudby, sociodemografickych charakteristik publika, prostiedi, véhlasu
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uéinkujicich interpretir aj. Také v tomto ohledu nabizi elektronika prostied-
nictvim videokamer sociologim nové moznosti.

Zavér

Podnétli a zajimavych vysledk(, k nimZ americka sociologie popularni hudby
dospéla, je jisté hodné. Pozoruhodnd je predeviim &etnost, ale také tematicka
§ife empirickych vyzkumu. Je to zfejmé ovlivnéno i poptdvkou raznych ob-
chodné distribuénich instituci — rozhlasovych a televiznich stanic, gramofono-
vych firem atp.

Na druhé strané bychom ovSem neméli prehlizet nedostatky, a to pfede-
vSim v rozpracovini teoretickych vychodisek. Ameridéti sociologové naptiklad
zkoumaji hudebni preference studujici mladeze, aniz by se pfedtim zabyvali
skuteénymi spolefenskymi funkcemi a vyznamy soutasné popularni hudby
v ramci kulturnich aktivit a zajmu. Vidyf ve spojeni s raznymi dalSimi sfé-
rami masové kultury, jako jsou filmovy, televizni, rozhlasovy, gramodeskovy
a nové i video primysl, pieriista tato hudba oblast kultury a slozitymi, ¢asto
vice ¢ méné zprostiedkovanymi vazbami pronika do celé rady dalSich sfér
soucasného zivotniho zptsobu.

Stejné malou pozornost vénuje americkd sociologie blizkym vztahim po-
pularni hudby a vykonné politické moci. Celni predstavitelé této hudby se
bohuzel nezapojuji pouze do pokrokovych mirovych hnuti, jako tfeba zpévak
Harry Belafonte, ale jejich mimoradné spolefenské postaveni, vseobecna
znamost a popularita jsou dasto vyuZivany (¢i pfresnéji zneuzivany) vladnouci
elitou. Na tyto skute¢nosti, jako napiiklad v posledni dobé na spojeni Franka
Sinatry s mafii, ale soucdasné také s nejvys$imi konzervativnimi piedstaviteli
Bilého domu (Kennedyovymi poédinaje, pies Spiro Agnewa, Richarda Nixona
az po Ronalda Reagana) upozornuji ve Spojenych statech v soucasnosti spise
publicisté nez sociologové.

Vyzkumna prace také trpi znacénou schemati¢énosti. I ve vyzkumech vét-
$§inou pojatych Uzce a zamérenych pouze na obsah a pusobeni nékterych
stranek soucdasné populdrni hudby jsou proedmétem pozornosti zpravidla jen
texty. Snad proto, Ze jsou snéze analyzcvatelné a také pro respondenty kon-
krétngjsi. Zustavaji vSak stranou mnohé dalsi vyznamné aspekty této hudby
— rytmus, melodie, harmonie, podil osobité interpretace pri vysledné rea-
lizaci aj.

Pouzivané pristupy jsou nadto az piekvapivé nediferencované, témér va-
bec si nev§imaji odliSnosti a specifik jednotlivych oblasti soucasné popularni
hudby. Ta zdaleka neni tak homogenni, jak by se mohlo na prvni pohled
zdat. Naopak, kazda z naznadenych stylovych oblasti vynika fadou zvlast-
nosti, a to i pokud jde o texty. Poslani je urc¢ité jiné, jedna-li se dejme tomu
o pisenn folkovou, obvykle vystavénou pravé na textové sloZce, nez u disco
hudby, pfedurdené strhujicim rytmem spiSe k fyziologickym reakeim —
k tanci, cviéeni apod. V této souvislosti je nezbytnost hlubsich analyz (jaké
provedl napi. S. L. Katajev, 1987) zcela zfejmda. Tyto analyzy by mély po-
stihnout nejen rozdily jednotlivych zanri (v fadé aspektd), ale i posuny v pri-
béhu jejich vyvoje.

Viim tim, ¢im soudasnd popularni hudba vychazi z konkrétni socialni rea-
lity, jak ji svymi specifickymi prostiedky a zpasoby odrazi, jak tim zaroven
vytvarli novou realitu, a co hlavniho, jak zpétné plisobi na spoleCnost, si
zasluhuje pozornost sociologli. A jak se ukazuje, zdaleka ne pouze ve Spo-
jenych statech.
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Peaome
M. @oper: [exoTopoic npodieybl MIYYEHI HOIYAPHOIL MY3bIKK

["adoTa upogomkraer npeapyuryio (Poper (987). Ona wrdopMipyer 0 HTOrax COLOJOTH-
QECKNX TCCJeSOBAHIT HOnyasproil my3piki B Coejnnenuntx lHrtarax i jaeT um onenky.
Pabora ofpamaer BHIMAHIC HA X TCOPETHYCCKIEC HCXOJHBIC TIYHKTH, HdyTIHO-1ICCICI0BA-
TeNBCKIe OPHCHTAILU (OHA PAa3JUIMacT HCCJeJM0BAINNA BOCUPIATI LOHYIADHOIT MY3BIKII,
CONCPIRAMNIT TCKCTOR HECOH, MYBBIRAILHBIX YPeUIOYTCHHIT, TUNYIAPHOCTH I CNCHHAIBHLIX
ofJracTell) I HA IIX OCHOBE YRABLIBACT HA HCKOTODLIC HPOOJICME IIBYYCHUS MOMYJIsSiPHOIT My3bl-
ki, Bo-nepseix, #a pasimuenne 0ojiee y3K0ro HOAX0J/A, OPHEHTHPOBAHHOIO TOJHLKO HA
camMoe 0BIacTh MONYIAPHOIl MY3BIKH, 0T 00Jee HIPOKROTO, B KOTOPOM JIaHHAs My3BIKA 13Y-
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9aeTcsi B KOHTCKCTe AajnHelmnx obgacteil o6necTBeHHO-KYAbTYPHOTO HETEpeca, Il e —
Beero ofpasa yKU3HN. 3aTPYIHEHIA NPHHOCHT HOHATUIHOC PasTPpaHWYeR e CTHIeH U KaHPOB
1 obmec coxepscaTeNbHOe BhHISBJIEHHE 1ONMYJSIPHOI MY3bIKH H ¢€ OT/eJtbHbIX KOMIIOHCHTOB.
ITH §aKThl HenocpecTBEHHO OTPHIKAITCH B KA&TCFOPHM3alllli HAY4HO-NCCACTOBATCABCKIIX
uHcTpyMenToB. Hayuno-liccienosatesibckasgs TPAKTHKA  YKa3LBaeT TakKe  1pobaemss,
CBA3AaHHLIE ¢ [PIMCHEHIIEM HEePCTTeHHBLIX Bonpocck. Byiam MoT Obl BHeCTH 3RYKOBOIT olipoc-
HMK, TIPHIMEHSOINHI, KNOHEeYHO, He CKNBAHWHMC BHEMYALKAJNLHLIMA darTayMu ofipasns na-
BECTHBEIX [1POI3BeIeHNIl, 4 TIPON3BeJEHHH ¢HCKYCCTBCHHLIEY — CO3JAHBLIE KOMILIOTePHOI
koMmOunalieii abecTparupoBadHbiXx aTpubyToB KuHKDETHOI! 1OHYJAAPHON MY3BIKI, KOTOPYE
OHH JO;IAKHEI [ICRa3biBaTh. BBIY PACTYIiero SHASCRUA 3PUTCALHOTO KOMUGHCHTA CORPEMEH-
HOI IOTIYASAPHOI MY3blRY TPAAHIHCOHHBIE 3BYRKOBLIC GTINACHIKIL OYTYT CBEICHE 0 aVIHORII-
3yanusELiX popM. HeoTheMIeMoll HacThI0 COUNOAOTIYUeCKIX HICCJEeTOBAHIIT TaKKe I0JHHO
cTaTh HaOJMIOJICHIIE HelIOCPEICTBEHERIX PeakIiil 0 noBedenis uyOIMKE IPAMO HA KOHLePTaN,
TaHUEBAJbHLIX IIJCACTABICHUAX 1 T. IL

Summary

M. Foret: Some Problems of Pop-music Research

The author informs of and evaluates some results of sociological researches on
vop-music in the USA. He analyses their theoretical basis and orientation (distinct-
ion is made between researches on pop-music perception, contents of song texts,
music preferences, popularity, etc.) and on ‘that ground he points out some
problems of pop-music research. They consist above all in the differentiation
between the narrow approach — aimed at the very sphere of pop-music only —
and the broad approach -— considering it within the context of other social and
cultural fields, or more precisely of the way in life in general. Difficulties arise
also from the conceptual denomination of the styles and genres and from the
overall specification of pop-music contents and its component parts. This is reflected
directly in the categorization of research instruments. Some problems are also
connected with the application of open questions. Here a fonotest might be of
help, which of course, would not include popular compositions (charged with
extra-musical effects) but “artificial“ compositions (brought to life by a computer
combination of abstracted attributes of the given pop-music type). In view of
the growing significance of the visual aspect of the present pop-music, the tradi-
tional fonotests are expected to pass to audiovisual tests.

What should bhe an integral part of sociological research on pop-music, too.
is a direet study of reactions and behaviour of the audience at concert, dancing
performance etc.
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