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Filmovy hrdina v mladé viné
Ceskoslovenského filmu (P¥ispévek pro
VI. svétovy sociologicky kongres

v Evianu v z3¥i 1966)

Jednim z projedndvanych témat koenfe-
rence o sociologickych aspektech mirové
spoluprace (Moskva 6.—12. ledna 1958)
byl navrh Sirokého mezinarodniho sociolo-
gického vyzkumu filmu (Reseach Project
on the Hero and the Theme of Success
in Life in Films of Different Countries),
ktery byl konferenci piijat a schvélen.
Vyzkum byl provadén i v CSSR. Vyznam
podobného vyzkumu tkvi v tom, zZe vy-
zkum [forem a zmén\spoletenského vé&do-
mi pomaha chapat kulturni zmény. Ces-
koslovensko jako zemé se sedmdesatiletou
filmovou tradici v této mezinarodni akeci
UNESCO neztstalo pozadu.

Plin prizkumu hrdiny a tématu Zivotniho

uspéchu ve filmech rozli¢nych zemi

Pruzkum se zabyva pouze sociologickou
analyzou problému Zivotniho tspéchu fil-
movych hrdint, jak jsou objektivné pied-
stavovani ve filmu, nikoli motivacemi
autord a vyrobcl, ani reakcemi publika
na tyto hrdiny. Analyza hrdiny je popi-
sem objektivnich dat, ktera charakterizuji
hrdinu. Zatimco je snadné popsat povo-
lani, socialni situaci a konkrétni aktivitu
hrdiny, je obtiZn&jii urc¢it jeho moralni
nebo psychologické kvality, jeho inteli-
genci nebo odvahu, zda je & mneni sympa-
ticky. Systém kategorii, podrobné rozpra-
covany do fady otazek a kritérii, uréuje
jednak pojem hrdiny, jednak zpisob ur-
¢eni jeho charakferu.

Pojem hrdiny by bylo mozno snadno
urdit, kdyby véechny filmy podidvaly osob-
nosti jasné individualizované, urcéené vzta-
hem k ostatnim osobam. Byla by to hlavni
osoba filmu, coZz je objektivné&jsi uréeni
nez dalsi vyméry prichazejici v uvahu
(hlavni sympaticka osoba; hlavni sympa-
ticka osoba, nadanid mimofadnymi vlast-
nostmi). Filmy vSak uvadéji razné typy
hrdinli a mo#no je roztiidit do &étyf sku-
pin:
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1. Film s hlavnim hrdinou, jasné indivi-
dualizovanym (hrdina jednotlivec);

(3]

. film s dvéma hrdiny, Zenskym a muz-
skym, jasné individualizovanymi (hr-
dinsky par);

3. film. v némz neni ani jasné diferenco-
vaného hrdiny ani paru, ale vice indi-
vidualizovanych osobnosti (dva i vice

hrdinu);

4. film. kde neni

vané osobnosti

lektivu.

zletelné individualizo-
uvnit? skupiny & ko-

Pouzitelna jsou ¢tyfi hlavni kritéria ur-

Ceni hrdiny:

1. Osoba nebo par osob, jejichZ doba pri-
tomnosti na platné presahuje dobu
pfitomnosti druhych;

. jednotlivec nebo par, piimo souvisejici
s vyvojem déje filmu;

3. osoba nebo par, hrajici nejdynamictéjsi
ulohu;

o

4. osoba nebo par s prvoradymi herci.

Tatoe ¢tyfi hlediska se u jedné a téze
osoby vidy nekryji.

Charakteristika hrdiny se uréuje pomo-
¢i podrobné zpracovanych dvaceti dvou
rubrik, z nichZ nejpodstatnéjsi je sociolo-
gické urceni hrdiny, zatimco se nedba ka-
tegorii souvisejicich s estetikou filmu. Té-
mito kritérii jsou: pohlavi, rasa. narod-
nost, vék, doba, v niZ hrdina Zije, socidl-
ni puvod, zaméstnani, rodinny stav a pri-
buzenské vztahy, integrace nebo konflik-
ty v socidlni skupiné, hrdina ve vztahu
k penézam, k moci, k svobodé, k zakonu,
k spravedlnosti, k lasce, ke konfliktiim,
jez musi prekonat, ke §tésti, k mimofad-
nym okolnostem, konetny osud hrdiny.
jeho typ, jeho psychologicka charaktieris-
tika. Rozhor se soustieduje na zakladni
postoje hrdiny a na dynamické faktory.

Jjez ho urcuji. Kazda z rubrik je podrobné

rozpracovana do fady otazek a pomoc-
nych uréeni.



Srovnini s rokem 1960

Z produkce roku 1960 bylo zpracovano
podobnym zpisobem jiz drive 33 hranych
ceskoslovenskych celoveCernich filma., —
Z tohoto poétu bylo 27 ¢eskych (vyrobe-
nych ve studiu Barrandov v Praze) a
6 slovenskych (vyrobenych ve studiu Ko-
liba v Bratislavé). Pouze jeden z mnich byl
vyroben v kooprodukci s S3SR.

Z tohoto poétu se 23 {ilm0 zabyvalo
souCasnymi tématy (4 byly z délnického
prostiredi, 5 z vesnického prostiedi) a 10
filma bylo historickych (z toho 6 bylo
z obdobi II. svétové wvalky). Puvodnich
namétt bylo 25, filmovych adaptaci 8§ (7
literarnich del a 1 divadelni hra). Dramat
bylo 22 (z toho 4 dobrodruina), tragédie
byly 3 (v&echny z obdobi okupace), vese-
loher 8 (2 toho 4 sportovni). Dospélym
divakim bylo urcéeno 22 filmi, mladezi
bylo pristupno pouze 11 filml. Specidlné
pro mliadez bylo vyrobeno 7 filmi. Ba-
revnych filma bylo 9. ¢ernobilych 24. Siro-
kothlych § (z toho jeden slovensky). 28
fiima bylo natodeno na normdalnim for-
maté (10 z nich mohlo byt promiinuto
na rozsifeném platné).

Pro vétéinu filmu je dale piriznaéné, ze
s¢ hrdinové béhem déje vyvijeji vidy
k lepdimu, aby téma filmu mohlo byt co
nejlepe a nejpresvédéiveéji vyjadireno. Ta-
kovychto pripadad bylo celkem 20. Na
druhém misté jsou postavy, kieré maji
kladny charakter v pribéhu celého filmu
(celkem 11). VyloZzené negativni postavy
jsou pouze tii (dva diverzanti, pracujici
pro zahrani¢ni kapitalistickou rozvédku,
a postava vykorisfovatele v pohiadkovém
pribéhu). V Zadném piipad® nebylo klad-
nc¢ho hrdiny, ktlery by se s postupem déje
meénil v typ zdporny. Prinosem kinemato-
grafie 1960 bylo, Ze pfevaha hrdinQ byla
ze soucasnosti (24 postav). Na tietim
misté jsou predstavitelé z nedavné minu-
losti, ktera byla poznamenina druhou
svétovou vialkou. Je samoziejmé, Zze pravé
obdobi silnych dramatickych zvrati inspi-
rovalo filmové pracovniky k wvytvoreni
nejlepsich dramatickych postav (je jich
celkem 7). z toho 4 predstavitelé z fad
mladeZe. Nejméné cerpala filmova dra-
maturgie roku 1960 z obdobi burZoazni re-
publiky. Do doby tricatych let spada jen
jeden filmovy hrdina pracujici v tovarné
(je to jeste dite). Z obdobi rakousko-

uvherské monarchie jsou dva délniéti hrdi-
nové. Dvé postavy jsou zasazeny do po-
hadkového svéta, dobové nijak blize urce-
ného.

Nejvice postav bylo dramatického cha-
rakteru (25) — to znamena, Ze vyvoj
téchto postav se vyznacuje rfadou drama-
tickych konfliktd, ale nekonéi smrti hrdi-
ny. Takové postavy jscu hlavnimi posta-
vami 1 v tragédiich, kde tragickou smrti
zahynou misto nich jini hrdinové. V poc-
tu tragickych hrdint (je jich celkem 6)
jsou uvadéni téz hlavni predstavitelé fil-
mi, které jsme charakterizovali jako do-
brodruini dramata, diverzanti. kteri v za-
véru filmu umiraji. Negativni postavy
v téchto filmech nevzbuzuji Zadné sym-
patie a svaj osud si zaslouzi. Vzhledem
k malému poc¢tu veselohernich [ilmu je
jen 5 hrdina komického charakteru, pfi-
¢em? nékteré postavy jsou zadlenény v od-
dilu dramatickych postav, ba dokonce
i tragickych hrdind.

V produkeci roku 1960 se projevovaly
nikileré rysy doznivajicithe schematismu:
nejen nedostatetna bohatost a plasti¢énost
charakteru a jinych estetickych slozek.
které pti sociologickém priuzkumu nehraji
tak dualezitou roli, ale téz nékterych pro-
blému mordlni oblasti. Mald pozornost by-
la napi. vénovina erotickym vztaham, coz
bylo projevem puritanskych tendenci vy-
chéazejicich z vychovnych snah socialistické
kinematografie (jak byly Casto mylné vy-
kladény). Filmové postavy byly timto
projevem schematismu poznamenany da-
leko vice v prvni poloviné padesatych let.

Dal$im charakteristickym rysem ¢s. ki-
nematografie v roce 1960 byl fakt, ze
vétdina hlavnich hrdina byla mladého veé-
ku, tj. asi do triceti let (celkem 20). Mala
pozornost se vénovala hlavnim hrdinam
Zenského pohlavi; z téchto davodu nalé-
zame v celé roéni produkei pouze dvé
hlavni hrdinky. Stiredniho véku (od 30 do
50 let) je celkem 14 muzskych postav.
Nejméné pozornosti vénovali scenéristé
muZim star$iho véku (celkem 2), piicemz
jeden film je vénovan zvlasté problému
stari.

Podle socidlniho zaiazeni jsou na prvém
misté hrdinové z délnické tridy (celkem
10), z toho jeden chlapec pracujici v to-
varné, Stejné pocetni jsou i hrdinové,
které zarazujeme do kategorie studentu
a zaka; votéina jich navstévuje devitiletou
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z kruhu inteligence (celkem 3est) jsou dva
ucditelé, jeden lékaf, jeden redaktor, jeden
inZenyr a jeden uilednik. Z celkového
poétu étyf hrdint vesnickych je jeden re-
prezentantem vykofisfovatelské tridy (ves-
nicky bohaé) a jenom tfi jsou opravdo-
vymi piedstaviteli dne$ni rolnické tridy.
V primé sluzbé statu jsou angaZovani tii
hrdinové, jeden z nich je prislusnik Statni
bezpeénosti a zbyvajici dva jsou vojaci.
Ve srovnani typu hrdiny roku 1960 a
mladé viny, ktera bezprostfedné& reagova-
la v letech 1963—64 na dany umélecky
stereotyp, jsou tedy vyrazné odlisnosti.
Kladny délnicky hrdina z tovarniho pro-
stiedi je vystfiddn hrdinou stfedostavov-
ského razu, jenz neni po moralni strance
koncipovan schematicky, ale rozporné a
vétiinou mnohoznadéné,

Mlada vina v c¢eském filmu vzbudila
v poslednich letech mimofadnou pozor-
nost na mezinarodnich festivalech. Hlav-
ni pfiznivé okolnosti, které zplsobily své-

LOVOU Prosperiiu ao te 4doby neznamych,
zpravidla teprve debutujicich absolventii
Filmové fakulty akademie muzickych
umén{ v Praze, jsou spojeny plredeviim
s ptiznivymi socidlné politickymi podmin-
kami rozvoje ¢eskoslovenské kultury v Se-
desatych letech, s rozdirenim kulturniho
horizontu a se vstupem nové generace do
¢eského kulturniho zivota. Mimofadné
priznivou ulohu sehrdla Filmova fakulta
pii odborné piipravé reZiséril, i Ustredi
éeskoslovenského filmu svou ochotou fi-
nancovat a podporovat experimentalni
tvorbu a komerin& malo slibné pokusy
mladych reZiséri. Tento piispévek pone-
chdva obecnéj$i sociologické ptidiny stra-
nou a omezuje se na konstatovani, jaky
typ filmového hrdiny mlada kinematogra-
fie divakim predklada. K tomuto cili po-
uzila skupina védeckych pracovniki Fil-
mového ustavu v Praze dotazniku Ustavu
pro vyzkum komunikaénich prostiedka
university v Illinois (Institute of Commu-
nications Research, University of Illinois,

Tabulka 1
Seznam analyzovanych filmi
Poz‘l}dové BOk Titul filmu Autor Datum narozeni | Misto narozenf
¢éislo vyroby
1. 1962 Sinko v sieti Uher 4. 7. 1930 Prievidza
(Catching the Sun in a Net) Stefan
2. 1963 Cerny Petr Forman 18. 2. 1932 Caslav
(Peter and Paula) Milo3
3. 1963 Kfik Jire§ 10. 12. 1935 Bratislava
(The First Cry) Jaromil
4. 1963 O nélem jiném Chytilova 2.2.1929 Ostrava
( Another Way of Life) Véra
5. 1963 Postava k podpirdni Juraéek 2. 8. 1935 Ptibram
(Joseph Kilian) Pavel
6. 1964 Démanty noci Némec 12. 7. 1936 Praha
{ Diamonds of the Night) Jan
7. 1964 | Ka%dy den odvahu Sorm 15. 12. 1931 Praha
(Everyday Courage) Ewald
8. 1965 { Bloudéni Mada 22. 7. 1935 Visiové
| Antonin okr. Pifbram
- e — !
9 1965 ‘ Intimni osrétleni Passer 10. 7. 1933 Praha ‘
| Ivan ‘
10. P 1965 Nikdo se nebude smat Boéan 29. 4. 1938 Praha
i ’ | Hynck
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Urbana, USA, 1962). Tento dotaznik je
prepracovanou variantou dotazniku pro
mezindrodni anketu UNESCO, The Film
Hero, jenZ byl predmétem posouzeni né-
kolika mezindrodnich odbornych zasedani
v letech 1958 —1962. Experimentdalni cha-
rakter filmu a odlidnost vyrobnich pod-
minek zpUsobuji, Ze nékteré otazky ne-
byvly pro analyzu pouzZitelné a byly vyne-
chiny. Dotaznik je zaméfen k standardni
komeréni produkei.

Vybér filmG podrobenych hodnoceni
byl proveden tak. Ze ze seznamua absol-
ventd Filmové fakulty byli vybrini vsi-
chni reziséri, ktefi po absolutoriu nato-
¢ili v letech 1962—1965 svj prvni celo-
vederni dlouhy film v produkei Ceskoslo-
venského filmu. Predmétem hodnoceni
nebyly filmy stifedometrazni, kratké, 16
mm, televizni a jiné, které absolventi na-
taceli zpravidla je$té na fakulté béhem
studii. Predmétem hodnoceni bylv tedy
celovederni filmy, vyrobené skupinou mla-
dych c¢eskych reziséra v letech 19062 az
1965, vvbrané bez ohledu na estetické ¢i
jiné zietcle. Shodou okolnosti byla vétsi-
na téchto film( vysoce oceflovana pravé
po estetické a socialné politické strance.
Vybér dale uvedenvch deseti filmu se
véak mneridil zaddnym aprierné sledova-
nym cilem. kromé snahy poskytnout ob-
jektlivni a ptesny obraz o tom, jak nastu-
pujici generace vidi svého filmového hrdi-
nu a v jakych spole¢enskych kontextech
ho zpodobuje. Predmétem hodnoceni byly
filmy uvedené v tabulce 1.

Pramérny veék reziséra v dobé uvede-
ni jejich prvniho filmu je 31 let. V3ichni
jsou absolventi praZské Filmové fakulty
Akademie muzickych umdéni. &. statni
ob¢ané. Jejich prvnimu celovelernimu
dlouhému filmu., ktery nato¢ili s odstu-
pem asi dvou let od absolutoria, pred-
chazelo, kromé gkolnich praci na fakulté.
asistovani pri rezii jinych filmd nebo di-
vadelnich inscenaci, takze reZiséii ptistu-
povali ke své prvni samostatné praci jako
relativné odborné zdatni jedinci.

Seznam cen a vyznamendni

Slnko v sieti — Cena ¢&. filmové kritiky

v roce 1962.
Cerny Petr — Cena &s. filmové kritiky 1963.
Velka cena — Zlata plachta a prvni cena

mladé filmové kritiky ma Mezinarodnim
filmovém festivalu v Locarnu v toce 1964.

Hlavni cena refiséra za film v umélecké
soutéi k 20. vyroti CSSR v roce 1965.
Jedna ze t¥i cen mladé kritiky v NSR vy-
hlaSend béhem Dnt kriatkého filmu v
Oberhausenu 1965.

Kfik — Zvlastni uznani filmu jako dilu mla-
dého reziséra na Mezindrodnim filmovém
festivalu v Cannes 1964.

Hlavni cena rezisérovi v umeélecké soutézi
k 20. vyroé¢i CSSR v roce 1965.

O nééem jiném — Velkid cena mésta Mann-
lreimu na Mezindrodnim filmovém tydnu
1963.

Cena variavské Syreny nejlep§imu zahra-
niénimu filmu 1964,

Odména reZiséree za film v umélecké sou-
tézi k 20. vyro¢i CSSR v roce 1965.

Fostava k podpirdni — Velka cena na Dnech
kratkého filmu v Oberhausenu Vv roce
1964.

Cena FIPRESCI Simone Dubreuilh na Me-
zinarodnim filmovém tydnu v Mannhei-
mu 1964.

Démanty noci — Velkd cena mésta Mann-
heimu na Mezinarodnim filmovém tydnu
1964.

Cestné uznani reZisérovi za film v umeé-
lecké soutézi k 20. vyro¢i CSSR Vv roce
1965.

Kaidy den odvahu — Cena &s. filmové kri-

tiky za rok 1964.

Nikdo se nebude smdt — Velka cena mésta
Mannheimu na Mezinarodnim filmovém
tydnu 1965.

Cena mladé filmové kritiky NSR vyhla-
Sena béhem Dna kratkého filmu v Ober-
hausenu 1965,

I. Charakteristika filmi

Komeréné technickd charakteristika filmu

Viechny uvedené filmy jsou produkei
CSSR. zadny nevznikl v kooprodukci. De-
vét filma bylo vyrobeno praiskym stu-
diem Barrandov, jeden slovenskym stu-
diem v Bratislavé. Filmy vznikly b&hem
let 1962—1965, (1962: 1. 1963: 4, 1964: 2,
1865: 3). Zarazeni pro vékové stupné di-
vakl neni totoZné s americkym zplso-
bem charakterizovani filmu podle véko-
vvch skupin a cenzurniho kodu. Ctyti
filmy 2z naSeho vybéru jsou mladezi pti-
stupné (pro vsechny vékové stupné), Sest
film je neptistupnych (do 15 let). Cha-
rakteristika mravni zdavadnosti filmu po-
dle americké Legion of Decency je ne-
pouzitelna. Filmy, jez by bylo moZné
ozna¢it jako zavadné nebo problema-
tické. nejsou bud wvibec natdceny nebo
podléhaji schvalovacimu Fizeni, jez za-
sahuie i do hotového dila, ptipadn& i do
procesu realizace. Zavadnost filmu se
zpravidla projevuje dodateénymi uprava-
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mi a zdrzenym uvedenim filmu do kin.
Obtize s uvadénim do kin mohou vsak
mit i ryze komeréni divody a mohou
téz byt omezeny tim, Ze zadkaz plati jen
pro projekce v ciziné. S dvéma filmy na-
Seho souboru byly podobné potize. Rov-
néz komeréniho hodnoceni filmu se
v CSSR nepouziva, lze vsak viecbecné
fici. 7e filmy byly v zemi vyroby ko-
meréné spife podprimérné  Uspédné.
V rozporu s touto charakteristikou je
naopak vyraznd umélecka uspésnost fil-
mu., z nichz kritika ocenila 5 filma jako
mimofadnych a vynikajicich, dalsich 5
jako nadprimérnych a dobrych, ackoliv
$lo vidy o prvni profesionalni filmy.
V zahrani¢i mélo 5 filma velky uspéch,
1 pramérny uspéch a 2 maly uspéch; 2
nebyly v zahraniéi zatim uvadény. Ceny
a vyznamenani jsou uvedeny v pfedcho-
zim prehledu. Viechny filmy jsou ¢éerno-
bilé, klasického formatu, nepouzivaji tech-
nickych experiment a trika, d¢asto se
pouziva ruéni kamery, jsou vétsinou na-
taéeny v redlech — i interiéry —, malo
se pouziva ateliéru a vSeobecna tendence
v technice snimani odpovida orientaci
,cinéma vérité“. Usili o vystizeni co nej-
autenti¢téjsi reality se projevuje také
v obsazovani filmu témér vyluéné ne-
herci (8 film(). Jen dva filmy pouzivaji
pro hlavni role znamych hercl, ale ani
pak nelze tyto filmy charakterizovat jako
filmy s velkou hvézdou. tedy jako takové
snimky., ve kterych herecky vykon je
vyznamnéjsi nez myslenkovy zamér re-
Ziséra. Namétovym zdrojem filmi jsou
témét vzidy puvodni filmové naméty re-
ziséra (8 filmu)., ve dvou pfiipadech jsou
zdkladem povidky soudasnych autort.
Filmy maji vyraznou povahu rezisérskych
filmt a usiluji o vlastni vyjadfeni tvurce
(reziséra), od myslenky aZ po konetné
zpracovani.

Typ filmu a charakter zdpletky

Charakterizovat typ filmu jednoznacéné
jako komedii nebo jako drama je dosti
obtizné, protoZze experimentalni snimky
zamérné misi jednotlivé dramatické for-
my. Precc v8ak lze rtici, Ze pfrevlada za-
jem o studie psychologického a spoleten-
ského razu (7 film) a zajem o groteskné
satirické kontexty (4 filmy). Je tedy po-
zeruhndné, Ze chybi typ dobrodruzného
filmu. historické a kriminalni drama,
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horror. scinnce-fiction atd., a Ze tedy au-
tofi usiluji i volbou typu filmu o vyja-
drovani problematiky své wvlastni 2ité
reality. Typ filmu ovliviiuje i charakter
zapletky, kterou u sedmi filmu nelze jed-
noznatné definovat, u tfi je v podstaté
tragicky. Druhotné jsou vétSinou ptitom-
ny jak epické. tak tragické a komické
prvky. Vzhledem k tragické podstaté a
k orientaci na psychologickou studii jsou
zde vyjimelné postavy, které lze oznacit
jako komické. Pokud se komicno obje-
vuje, vychazi pievaind ze situaci postav,
v jednom pripadé je jeho zdrojem i gag.
U tH fi'ma je naopak velmi zietelna cel-
kova orientace na komické vyznéni si-
tuaci. Zakonéeni filmu je téméi vidy in-
diferentni, smisené, nejisté, s otevienym
koncem. V jednom ptipadé je zakonéeni
filmu §tastné, v druhém nes$tastné. To-
muto otevrenému vyznéni filmi odpovida
i rozuzleni osudu hlavnich postav, o nichz
nelze fici, ze by byly zpodobovany jako
vzory Zivotni orientace nebo jako repre-
zentanti moralnich hodnot. U vsech fil-
mi jsou postavy sice smyslené, ale filmy
mohou byt povaZovany za vérohodnou
reprodukci Zivotnich podminek. Ve dvou
z téchto filmi maji pak uréity vyznam
snova témata, avSak s cilem pfesnéji vy-
stihnout samu realitu.

Cas a prostiedi filmu

Trvani déjovych akci se prevaziné po-
hybuje v rozmezi dvou dnua (5 filmi) ne-
bo v rozmezi do jednoho roku (5 {ilmu).
Déjové akce filmu jsou tedy casové lo-
kalizovany do pomérné kratkych obdobi.
Zadny film nezachycuje obdobi delsi ne?
rok; retrospektivy je pouzito ve tiech
filmech. V této Casové dimenzi se ncobje-
vuje sled generaci, ani starnuti postav
nebo promény period lidského Zivota, ale
jen kratké c¢asové vysecCe. Vsechny [ilmy
se odehravaji v dobé, kdy byly nataceny,
to jest v Sedesatych letech, s vyjimkou
jednoho filmu, jenZ se odehrava v letech
druhé svétové vilky, jehoz tematika vsak
je inspirovana problematikou soucasnou.
Viechny filmy se odehrdavaji na uzemi
Ceskoslovenské republiky, z toho 9 filmu
v Cechach, 1 na Slovensku. 6 {ilmu primo
v Praze, 1 v Bratislavé, 3 v okresnich
méstech, 2 na venkové. Epizodni déje jsou
ovSem lokalizovany i jinak, Prostied: déje
je pilevazné prostfedim stifednich vrstev



jak nizgich, tak vy3sich (6 filmu), neni
tu prostiedi ani chudé, ani elitni. Vlastni
zivotni prostiedi délnik(i se objevuje pou-
ze v jednom pripadé, dva daldi filmy se
odehrévaji v prostiedi fyzicky pracuji-
cich hrdini (obchodniho uéné a televizni-
ho opraviarie), nikoliv v tovarné. Dva fil-
my se odehravaji ve vyrazné intelektual-
ském prostredi. Této souvislosti déje od-
povidd i volba prostfedi. Nejcastéji se
vyskytuje vyvoj déje v bytech, na mést-
skych pracovistich a na ulici. Vzacné je
prostredi 3kol a zabavnych podnika, za-
timco venkovsk¢ pracovni prostiedi, ho-
tely, bary, mista s problematickou povésti
a jina exkluzivni prostiedi chybi témér
vitbee. D¢j filmu probiha vétSinou v pro-
stredi hlavniho mésta (6 filmt) a ve vSed-
nim, lidovém a rodinném prostfedi. Mi-
moradna situace honu na lidi je v jed-
nom filmu. odehrivajicim se wvétsincu
v lese. Jinak mimotadna prostfedi za-
stoupena nejsou.

DiileZita témata filmu

Mezi duilezitymi tématy filmu se vy-
skytuje casto zejména laska a erotika
(7 film0), problémy mladi (3 filmy). ro-
dinné vztahv () a ideologické problémy
(3). Tematika valky — af obcanské, ko-
lonialni nebo jiné — se viibec neobjevu-
je, stejné jako téma zlo¢inu a material-
nich statk(t ¢i penéz, piirodnich ¢i social-
nich katastrof. V iomto rozvrzeni tema-
tiky se odrazi zdjem o problémy osob-
nosti a uréity odstup od S&irsich social-
nich spojitosti skupinového razu. Téma
lasky a erotiky je chdpano jako proble-
matika ziskavani lasky druhé osoby (3
filmy), jako postupné odumirani lasky
(3 filmy). zatimco otazka neveéry, Zarli-
vosti a cizoloZstvi se ocitd spiSe v druhém
planu (2 filmy). Chybi motivy ryzi se-
xuality a erotiky bez lasky, krvesmilstvi,
komosexuality. panenstvi, znasilnéni atp.
Hlavni milostn¢ situace jsou koncipovany
jako laska mezi dvéma osobami, jez ne-
maji zadny jiny milostny pomér (4 pri-
pady), dvakrat laska rozbiji a rozrusuje
lidské rodinné vztahy. jednou se v déji
vyskyluje svatba z lasky. Ve tiech fil-
mech chybi milostné situace a téma lasky
uplne.

Rodinny motiv se objevuje ve tiech
piipadech jako generaéni konflikt, jednou
jako expozice nudy v manZelstvi, zatimco

témata dospivédni a mladi jsou vyjadrena
ve tfech pripadech jako revolta mladych.
Ideologicky motiv se projevuje jako hlav-
ni téma filmu ve trech ptipadech, jako
vira v lidskost a humanitu, a ve dvou
pripadech jako rozpor politického pre-
svédéeni se skutetnosti. Ideologicka té-
mata néaboZenska, vlastenecks, lokalné
patriotickda, regiondlni, propagace nesnéa-
Senlivosti nebo jiné typy agresivni ideolo-
gie nejsou v tematice film3 vibec za-
stoupeny, s vyjimkcou jednoho ptipadu,
kde Gték veézii z transportu tvoii kuli-
su pro expczici jejich psychologickych
stava. Rovnéz téma ziskavani materidl-
nich statkdl je mimo pozornost autort a
dé¢je filmu. Jednou z nejzajimavéjSich sku-
tecnosti je naprosté opomijeni skupino-
vych vztaht a vyluéna koncentrace po-
zornosti na individualni mezilidsky vztah.
V zadném z film nehraje skupina prvo-
radou roli, dokonce ani podruZznou ne,
konflikty uvniti skupin tudiZ neexistuji,
ani pratelské party nebo pracovni skupi-
ny. Skupinou ovSem nerozumime rodinu
a vztahy dvojic.

Dalst motivy

Dalsi dulezité motivy, které treba vzit
v uvahu, jsou hodnotové postoje, které
filmy zdaraznuji nebo popisuji, jako
vztah k piatelstvi, k spravedlnosti a ne-
spravedlnosti, k nasili, k praci. k etickym
a naboZenskym problémim, k otidzkam
provinéni a trestu. Pouze v jednom filmu
hraje pratelstvi dualezitou roli a sehra-
va pozitivni ulohu, v péti dalSich hraje
druhotadou roli a v dalsich étyfech se
nevyskytuje vubec. Rovnéz nasili hraje
ve filmech relativné malou ulohu a malo
se vyskytuje. Pouze v jednom filmu hra-
je fyzické nasili dualeZitou roli v namétu
a Casto se vyskytuje, ve dvou dalsich
filmech jsou epizodni rvacky, v ostatnich
filmech nehraje nasili daleZitou (ani epi-

zodni) roli. Pokud se nasili vibec vysky-

tuje, je ukdzdno jen letmo (nikoli ve vel-
kém detailu) a jen v jednom pripadé je
zobrazeno umyslné, smrtelné nasili, a to
jesté jen jako pfredstava. Rovnéz masové
vrazdéni, valka, muceni, zndasilnéni, se-
xualni zlod¢iny a krutosti se ve filmech
nevyskytuji. Vyjimku ¢ini film zobrazu-
jici &tvanici na dva uprchlé véiné kon-
centraéniho tabora, kde nisili vyplyva
spiSe z danych spole€enskych vztah nez
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ze zamért lidi. Vztah autord k idealu
spravedlnosti je vyjadien ve vétdiné fil-
mu (7), pricemz ve tfech pripadech se
idedl neshoduje se zakonem, ve dvou se
s nim shoduje a ve dvou k nému autor
nezaujima vyhranéné stanovisko. Pracov-
ni &innost je ve filmech zobrazovina po-
mérné malo, §ife jen dvakrat, a prace
je chapana jako nutnost nebo cesta k so-
cidlnimu uspéchu, pti¢emz praci se pii-
suzuje objektivné maly vyznam jako sa-
moziejmé nezbytnosti. Tvolivy raz préace
ani funkce prace v kolektivu nejsou vy-
jadfovany. Kolonidlni problémy, rasové,
nabozenské, narodnostni a etnické pro-
blémy nejsou ve filmech vibec zobrazo-
vany; vyjimku tvori persekuce dvou pr-
chajicich véziaa Zidovského puvodu.

II. Charakteristika hlavnich postav

Vétsina filma (7) pracuje s dvojici
stejné vyznamnych hlavnich postav, pri-
temz touto dvojici jsou trikrat Zena a
muz, trikrdt dva mu?Zi, jednou dvé zeny.
Jeden film zobrazuje jediného jasné cha-

rakterizovaného hrdinu., ve dvou dalsich
pfipadech vystupuji tfi hlavni postavy.
Celkem je podrobovano rozboru 21 hlav-
nich postav, z toho 14 muZi a 7 Zen.
Vsechny postavy jsou bélosi. Charakteri-
zovat nabozenskou prislusnost postavy a
povahu naboZenské viry neni moZné, po-
névadZ tyto charakteristiky se ve fil-
mech vibec nevyskytuji a nejsou pied-
métem zobrazeni. Zaméstnin{ je u ana-
lyzovanych postav velmi rozmanité a té-
mét vSechny postavy (17) jsou pojimany
jako zaméstnané, pracujici; ve dvou pri-
padech maji zaméstnani vedlejsi. Viechny
postavy jsou Ceské nebo slovenské narod-
nosti a jejich narodnost se béhem filmu
nemeéni. (Viz tab. 2)

Sestavime-li schéma zakladnich hod-
not, které se ve filmovych rolich proje-
vuji, a seradime-li je podle castosti vy-
skytu, pak dostavdme zakladni hodnoto-
vou orientaci uvedenou v tabulce 3.

Z tohoto piehledu je patrné, ze vy-
raznou pievahu maji ony hodnoty, které
se bezprostiedné tykaji lidskych wvztahy,

Tabulka 2
Jméno postavy Jméno herce Nézev filmu { Pot. &
Fajolo Marian Bielik Slnko v sietd i 1.
Bela Jana Beldkova ! 2.
. PR —
Petr Ladislav Jakim Cernyj Petr 1.
Petrav otec Jan Vostréil 2.
Slavek Josef Abrham Kfik 1.
Ivane Evea Limanové 2
Eva Evsa Bosakovi 0O nééem jiném 1.
Véra Veéra Uzelacové 2.
Herold | Karel Vasidek Postava k podpirdnit 1.
|
Prvn{ Ladislav Jénsky Démanty noct 1.
Druhy Antonin Kumbera 2.
Jarda Jan Kacer Kaidy den odvahu 1.
Véra Jana Brejchova 2.
Michal Jaromir Hanzlik Bloudént 1.
Michalav otec Jifi Pleskot - 2.
Michalova matka Jifina Jirdskové 3.
Bambas Karel Blazek Intimni osvitleni 1.
Petr Zdenék Bezuiek 2,
Klima Jan Kadter Nikdo se nebude smdt 1.
Klara Stépanka Rehikova 2.
Zéturecky Josef Chvalina 3.
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Tabulka 3
Hodnoind orientace hlavnich postav

Pocéet hlavnich postav,
u kterych tyto hodnoty
jsou filmem zobrazovény

Hodnoty

Sexudlni a milostné
cile 17 ze souborn 21 postav

Poctivost, altruis- ‘
mus a laska k bliz.
nimu 15

Pritelstvi, city,
ntha 13

Rodina a od(;r;nst
k domovu 12

Spole¢enské hod-
noty

|
!ll

| Ucta k platnym

zdkoniim 9

Cest, sebetiota,

hrdoet 9
Politické a socidln
hodnoty 9
Slava, povést,
prestiz 7
1 Penize, materidlni
statky ! 6
| Ctizddost, touha 5
‘l* }:10 nzofu o ;_Mﬂ
| Komfort, blahobyt, i
i pohoda ’ 5
i Vedeceké hodnoty [ 2 b
| Sebezdchova | 2 |
Bt e e ‘
! Pomsta 2 1‘
Zlo, amordlni eile 0 j
| Niébozenské hod- ‘
| noty 0
| R R I R l
| Umélecké hodnoty 0 :
| Vlastenecké hod-
| noty 0 !

zatimco méné mneZ polovina postav re-
prezentuje hodnoty kolektivniho a social-
niho fidu. Pozoruhodné nizké jsou pocty
osob, které jsou hodnotové orientovany
na slavu, prestiz, materialni statky, moc,
komfort, védéni. Konetné je priznaéna
i naprosta neexistence mnabozenskych,
uméleckych a  vlasteneckych hodnot a
amoralnich cild. Hodnoty jsou chapany
dynamicky a vztah k nim se u jednotli-
vych postav ¢astc méni, v nékterych pri-

padech aZ k opaku ptuvodniho stanoviska.
Cile, které postavy sleduji, jsou jen vy-
jimeéné dosahoviny a vétSinou je vysle-
dek usilovani o puvodni cil mnohoznac-
ny a nejisty. Tak mapriklad ze sedmnaécti
postav, které usiluji o milostné cile, za-
stava devét postav nezménéné stanovisko,
osm jich stanovisko méni. Pouze dvé po-
stavy dosahuji svého cile, dvé cile nedo-
sahnou a o zbyvajicich postavach nclze
jednoznac¢né tici, zda cile dosdhly ¢i ne.

Skutecnost, role, vék a socidlni postaveni
hlavnich postav

Filmy zobrazuji vymyslené postavy.
U dvou tretin postav se film snazi o vé-
rohodnou rekonstrukei zivotnich podmi-
nek. Pouze jedna postava (sportovkyné)
skuteén® existovala a neni tedy fiktivni.
Malokdy jsou Zivotni role postav jedno-
znacnd charakterizovany ve smyslu tra-
giky ¢i komiky. V péti pripadech jsou
napt. postavy pirevazné tragické, ve trech
pripadech prevazné komické, s néktery-
mi jimavymi nebo tragickymi momenty.
V péti pripadech nejsou postavy ani tra-
gické, ani komické, v jednom pripadé je
postava v roli obéti. V zadném filmu se
neobjevuje role zlosyna. Vsechny hlavni
postavy jsou zpodobovany jako postavy
v produktivnim véku, tedy zastoupena ne-
ni ani role starého ¢lovéka, ani ditéte.
Prevazna vétsina postav (16) jsou ado-
lescenti (6) a lidé do triceti let (10). Po-
stavy dospivajici jsou zpodobovany jako
zavislé ma rodic¢ich, nescbéstaéné. Posta-
vy do triceti let jsou zobrazovany jako
sobéstacéni lidé, kteri maji milostné zajmy
nebo dospivaji k snatku. VSechny posta-
vy jsou ndrodnosti té zemé, kde byl film
vyroben a kde se odehrava jeho déj, to
jest jsou prislusniky CSSR. Narodnostni
pozadi postav je bezkonfliktni a nevzbu-
zuje problémy. Vsechny postavy (s vy-
jimkou dvou) ziji ve spole¢nosti zaloZe-
né na spole¢enském vlastnictvi vyrob-
nich prostredk(, tedy nikoli v podmin-
kach soukromého vlastnictvi nebo ka-
stovni ¢ beztiidni spoletnosti. V socidl-

nim  postaveni prevlada  prislusnost
k stfednim vrstvém; 5 postav patii k vys-
§1 stredni vrstvé, T k stredni vrstve,

4 k niz&i stredni vrstveé, 3 patii k délni-
kim a 2 postavy (vézni) mnejsou blize
ur¢eny. Béhem filmu nedochdazi k zadnym
zm&nam v socialnim zarazeni postav, te-
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dv ani k povyseni, ani k degradaci v ram-
ci  jedné 1tridy. Postavy tedy nepatfi
k spole¢enské elité, nejsou zpodobovany
jako ¢lenové méjaké spolefensky prefero-
vané skupiny. Zadna z postav nezobra-
zuje zemédélce a jen tfi  postavy
jsou vyraznymi ptislusniky délnické tfi-
dy. Kromé dvou ptipadi z bohémského
prostiedi jsou postavy priumérnymi pied-
staviteli své tridy nebo socidlni skupiny.
Sociadlni prostredi hlavnich postav je 2i-
votnim prostfedim primérného obéana.
nikoli vyluénym prostfedim exkluzivniho
piepychu, ani podsvéti, prostiedim véz-
nic. neveéstinci atd.

Fyzické a dulevni vlastncsti hlavnich
postav

Autori filmt usilovali o blizkost filmua
realité a z toho vyplyva i volba predsta-
vitel podle fyzického zjevu. Zadna z 21
hlavnich postav nepatfi mezi mimoiadné
atraktivni zjevy predstavujici idal krasy.
nejsou to tedy ,filmové typy“. Ve tri-
nacti pripadech je fyzicky zjev postav
primérny, obycéejny, v péti prfipadech je
zjev fotogenicky, ani krasny ani ogklivy,
a jen ve tiech pripadech je fyzicky zjev
ptitazlivy podle mistnich méritek. Ani
fyzické schopnosti postav nejsou mimo-
fadné, postavy nevynikaji v Zadnych té-
lesnych vykonech nebo sportu, pouze
jedna postava — profesionalni sportovky-
né — se této charakteristice vymyka.
Ani odév postavy neni nikde mimoradny
a odpovida urovni spolefenské skupiny,
s niZ se postava styka. V odévu nenajde-
me extrémy elegance ani nedbalosti, ve
ttech filmech vystupuji postavy v plav-
kach, nikde v uniformé, prestrojeni nebo
v burlesknim obleku. Ani fyzicka ubliZeni
na téle nehraji u postav témér Zdadnou
ulohu, jen ve dvou pripadech se vysky-
tuje policek a dvé rvadky bez vaznych
nasledkti. Postavy nemaji zadné fyzické
choroby nebo vady. Také vzdélani a kul-
turni Uroven postav se pfiblizuje prameé-
ru. V deseti pripadech lze piedpokladat,
ze postavy maji stfedoskolské vzdélani
(asi dvanact let $kolni dochazky). u 3Zesti
je to nejisté, Cétyfi jsou vysokogkolaci.
z nich jedna je kulturni autoritou. Asi
polovina postav projevuje smys! pro kul-
turni hodnoty. Pokud jde o jazykovou
kulturu postav, lze Fici, Ze postavy se
vyjadfuji hovorovou reéi. vétdinou lako-
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nicky a rezervované (12), &ecst postav je
hovornych. jen dvé jsou pohotové a vtip-
né, jedna se vyjadruje s obtizemi. Tri po-
stavy pouZivaji nahodné slangu, nikoli
v8ak vulgarnich vyraza. Dufevni vlast-
nosti postav jsou normdlni. Zadna z po-
stav netipi duSevni chorobou. vadou nebo
nachylnosti k takové chorobé. neni du-
Sevné ménécennda nebo zaostala, neni al-
koholikem. neprojevuji se duSevni po-
ruchy ani abnormality, neurdézy a psy-
chdzy. sadistické nebo masochistické sklo-
ny. sklon k nasili, despocii. pomstychti-
vost. krutost. sobeckost. Postavy jsou tedv
pojaty jako pramérné. viedni. béiné; pre-
jevuji se sice u nich lidské slabosti. ale
zadna jako podstatna abnormalita nebo
du$evni porucha. Pouze v jednom pripa-
dé projevuje postava pod vlivem fyzické-
ho vylerpani a uzkosti (vézed na utéku)
ve své pledstavivosti tendenci k agre-
sivné nasilnému chovani. U postav se ne-
projevuji vyrazné socidlni a osobni sla-
bosti ani abnormality. jako leZ, marno-
tratnost. vyvchloubadnost, snobismus. le-
nost. roztrzitost. Da se fici, Ze postavy
nemaji ani vynikajicich vlastnosti, jako
energii, proziravost, intelektualni schop-
nosti, pili, organizatorskou zdatnost. Né-
které z postav se projevuji vyrazné jako
osobnosti energické (8). veselé (3). inte-
lektualné a umélecky nadané (5). Pouze
u tfi postav jsou vyrazné rysy osobnosti
propracovanéjsi. pét postav nemda vuibec
vyrazné osobni rysy. Rys odvahy — nebo
nedostatek odvahy viibec — se projevuje
u vétsSiny postav (15) jako nedostatek
moralni odvahy (6). jako morilni odva-
ha (5) a jako fyzicka odvaha (4). Altrui-
smus postavy neni vétSinou vyrazné pro-
jeven, dva pfipady vyjadruji Slechetnost
a lasku k datem. dva soucit nad utrpe-
nim druhych postav, takZe postavy se vv-
razné neprojevuji jako lidsky uslechtil¢
nebo citlivé. Pokud jde o psychologii
osobnosti a mordalku postavy, zaujimaji
postavy bud pevny a neménny postoj ke
svym principum (6) nebo svij postoj mé-
ni pod vlivem lasky a osobnich zkule-

nosti, pritemz zména je chdapana jako
rozsifeni obzoru a zdokonaleni charak-
teru postavy.

Zaméstnani a rodina

Téméir vSechny analyzovan¢ postavy

jsou v zaméstnaneckém poméru. Posta-



vami jsou studenti, délnici, Grednici, vé-
decky pracovnik, spisovatel, sportovkyné,
7ena v domacnosti. ucitel a jiné. V péti
piipadech se ¢innost znazornéna ve filmu
piimo shoduje se zaméstnanim, v deviti
pripadech jen casteéné, ve tifech pripa-
dech je postava zaméstnana, ale c¢innost
se zaméstnani netvka, dva pripady jsou
nejasné. Zadna z postav neni ¢lenem re-
gulérni armady, ani jinych ozbrojenych
utvart. AZ na jeden pripad nedochazi
k podstatnym zménam v zaméstnani po-
stav. nedochazi tedy k stavkam, propu-
§téni nebo zméné pracovniho poméru, ani
k povvieni ncbo k jiné zméné. VétSinou
(12 pripadd) neni jasné, zda postava ma
v prici uspéch nebo ne, v péti pripa-
dech ma postava svou praci rada, v jed-
nom pripadé ma postava (profesionalni
sportovkyné) ve své praci vyrazny uspéch,
v jiném ma vyrazny odpor k praci, ktera
ji neuspokojuje. Vztahy postavy v za-
mostnani, vztahy k nadiizenym a podri-
zenym nejsou — az na dva pripady —
zpodobovany. a tudiz se ani neméni. Pro-
stredi, v nichZz se d&j odehrava, jsou roz-
manita, aviak vyrazné a casté prostredi
je rodina (10 pripadu). Rodinni prislusni-
ci se vyskytuji ve filmech pomérné casto
jako vedlejsi postavy (otec 6krat, matka
5krat, pribuzni 3krat, bratr 1lkrat, sestra
1krat, manzelka 8krat, snoubenka 1krat
déti Skrat). Rodinné vztahy jsou liceny
prevazné jako dobré, pripadné jako dobré
i Spatné, smiSené. Rodinné konflikty ne-
jsou v prevazné vétsiné (15 pripadi) ve
filmu zobrazovany. Pokud tomu tak prece
je, je zdrojem konfliktu nevéra (3krat),
pro niz vSak nedochazi k rozchodu, pri-
padné konflikty generac¢ni (2krat). Rodin-
ny stav postav je dan obycejné jejich
mladim. Deset postav je Zenatych, ostat-
ni jsou svobodné. Zmény v rodinném po-
staveni se az na jeden pripad nevysky-
tuji, ani nejsou naznac¢eny na konci filmu
jako moZna zména rodinného postaveni,
to jest jako pripadny snatek. rozchod
atd. Z cel¢ skupiny zkoumanych postav
prokazuje osm postav néjaké pratelskeé
vztahy., V osmi dalsich pripadech nejsou
gice pratelské vztahy ukazany, ale z fil-
mu nevyplyvd, Ze postava nemda Zzadné
pratele. Ve dvou pripadech hraje pratel-
stvi v Zivoté postavy dualezitou roli, jen
v jednom pripadé z déje vyplyva, ze po-
stava pritele nema. Pratelské vztahy se

tykaji obou pohlavi, nejde-li o sexudlni
vztah. U Zzadné postavy, s vyjimkou jedné,
neni vyjadren vztah postavy k celé nebo
votsi skupineé lidi (jako pracovniho ko-
lektivu atd.), takze skupinové vztahy po-
stavy a jeji pripadny vliv na skupiny
nebo vliv skupiny na ni neni zobrazen a
vyjadien.

Lasky postav

Pomérnd vysoky pocet postav (10) neni
urcen ve vztahu k lasce. Ostatni postavy
jsou zobrazovany jako lidé usilujici o pra-
vou lasku; v mnékterych ptripadech jde
o sexualni vztah bez lasky, pripadné ko-
keterii a flirt, coz vSak jsou podruzné
déjové linie, které podstatné neovliviuji
vztah k partnerovi. V zadném z filmu
neni vyjadrena laska jako wvasen, jejiz
obéti se postava stava, ani zaslepenost
laskou. Konflikty a prekazky v lasce po-
stav vyplyvaji ze vzdjemného nedorozu-
méni nebo psychologickych zabran, ni-
koliv z prekazek, které klade do cesty
rodina, naboZenstvi, narodnost nebo jiné
spole¢enské  skuteénosti. Uspéch a  ne-
uspéch v lasce neni soucasti zobrazova-
ného déje u dvanacti postav, ostatni po-
stavy ruznym zpusobem dociluji uspéchu
béného typu, to znamena, ze laska do-
chazi svého naplnéni, prekonava prekazky
(3krat) nebo je obétovana zadjmim a am-
bicim (2krat). Existence lasky nevylucu-
je piechodna milostna dobrodruZstvi (5
postav). Manzelska nevéra se vyskytuje
u Sesti postav, je motivovana ruzne. Se-
xualni chovani postav se vyskytuje ve
dvandcti pripadech, z toho u deseti je
zobrazeno primo (polibek, objeti). V jed-
nom pripadé film naznacuje, Ze postava
méla pred uzavienim manzelstvi sexual-
ni zkusenosti, které predchazely konkrét-
ni filmové akci. V jednom pripadé ztraci
panictvi, ve dvou pripadech je maznace-
no, ze postava zustala po cely déj filmu
panicem. U zadné postavy neni naznaceno
homosexudlni, lesbické, krvesmilné nebo
jiné neobvyklé sexualni chovani. K se-
xualnimu jednani (nikoli k sexualnimu
aktu) dochdzi u deseti postav, pritom
u sedmi s milovanym partnerem, ve trech
pripadech jako dobrodruzstvi bez jaké-
koli perspektivy. Sexualni akt neni vsak
filmem primo zobrazen, pouze ve dvou
pripadech je naznacen pomoci filmovych
vyjadiovacich prostredka a ve tiech pri-
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padech jsou partnefi ukézdni po sexual-
nim aktu. Zadny z film& nezobrazuje po-
stavu v situaci nebo pozici sexualniho
aktu. V Zaddném z filmd neni také nijak
zduiraznéna nahota postavy. Jen v jednom
pripadé je obnaZena postava piredmétem
tajného pozorovani postavou druhého po-
hlavi.

Vztah k zdkonim

Jednani postav zpravidla neni motivo-
vdno idealem spravedlnosti. Pouze tfi po-
stavy lze charakterizovat jako nositele
idedlu spravedlnosti, ve dvou piipadech
se ukazuje, Ze spravedlnost je na opacné
strané nez zakony. Stretnuti postav se
zdkonem je vzacné; tfeba zaznamenat ja-
ko vyjimeény pripad dvou postav jednoho
filmu, které v roli psanct prchaji z na-
cistického koncentraéniho tébora. Jsou
obéti zdkonem trpéné nespravedlnosti ne-
bo nezdkonného systému, ktery je filmem
odsuzovan. U téchto dvou postav vystu-
puji do popredi lidské hodnoty. Jen
z existen¢éni nutnosti se jedna z postav
dopusti kradeze. Ostatni postavy se ne-
dostavaji do vztahu ani do konfliktu se
zakonnymi normami; neni tu postav re-
volucionaii mnebo postav mimo zdkon.
Obvyklé prestupky, jako kradeZe, podvo-
dy, vrazdy, zabiti, sexuilni prestupky a
jiné se ve filmech neobjevuji. Tim mizi
i dalezity zdroj dramatické motivace a
pfipadna dialektika viny a trestu. Filmy
rovnéz nezobrazuji hrdiny stojici mimo
zdkon, nebo postavy obéti, které nevinné
irpi. Vyjimkou jsou dvé zminéné postavy
véziiih na utéku. VSeobecné lze rici, Ze
postavy respektuji zdkon a Ze se u nich
nevyskytuji protisocidlni tendence. Kon-
trast mezi lidskymi vlastnostmi a proti-
gocidlnimi tendencemi neni ve filmu zdu-
raziiovan ani exponovan. Také vztah po-
stav k fyzickému nasili je zanedbatelny.
Pouze tri postavy pouZivaji v sebeobrané
mensiho fyzického nasili, jedna postava
ze zasadnich divodd nésili odmita, za-
timco zhoubné nésili se nevyskytuje vi-
bec. Vztah k penézlum vyrazné vyjadren
neni, &tyfem postavam slouZi penize
k zlepSeni zivotniho standardu.

Politickd orientace

Zadna postava nemanifestuje své né-
boZenské, ateistické, vlastenecké neba
protivlastenecké presvédceni. Postavy ne-
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davaji najevo ani vlasteneckou horlivost,
Sovinismus, agresivni nacionalismus nebo
lokalni patriotismus. Zadna postava ne-
hraje roli vlastizradce. U osmi postav je
zobrazen spoletensky a politicky postoj.
Z toho u tfi je jasné vyjadieno, Ze se
politickymi problémy nezabyvaji, dvé bo-
juji za zakladni humanisticka prava élo-
véka, dvé jsou aktivnimi éleny politické
organizace a reprezentuji tradi¢ni poli-
tické ideje. V jednom ptipadé postava
bojuje proti byrokracii, v jiném za za-
kladni humanistickd prava d¢lovéka. Vse-
obecné lze o politickém postoji postav
tici, Ze jsou prevdzné koncipovany pa-
sivné, jako objekty déni, a politické
problémy nejsou pfimo exponovany jako
dulezité, Vyjimku tvori jeden film, v
némz u politického funkcionafe, hlavni
postavy filmu, se dostavaji do konfliktu
zékladni lidské hodnoty a osobni politic-
ké presveédéeni. Ackoli postavy filmu ne-
reprezentuji avantgardni politické ideje,
smysl filmu zduaraziiuje politickou mys-
lenku zakladnich humanistickych prav
¢lovéka proti byrokratickym deformacim
spolec¢enského ziizeni. Postavy nebrani ani
politické zajmy tfid nebo vrstev, které
reprezentuji, nebo tak ¢ini jen vyjimed-
né. V jednom pripadé postava bojuje za
prava delnikd, v jiném za prava skupi-
ny, kterou povazuje za utlac¢ovanou. Po-
stavy tedy mnebojuji proti vladni moci ani
proti privilegiim skupin. Dvé postavy jsou
pbéti ideologickych predsudku. Etnické,
rasové nebo nacionalni predsudky se ve
filmech neuplatnuji.

Vyisténi filmd a vedlej$i postavy

Pokud jde o vyusténi filmu, tfeba zda-
raznit, Ze ani jedna z jedenadvaceti po-
stav nekon¢i tragicky, smrti hrdinv nebo
hrdinti, pfestoZze v jednom z filmu jsou
obé ustfedni postavy vystaveny nebezpedi
smrti, jemuZ nakonec unikaji. V jednom
jediném pripadé je osud postavy neitast-
ny a nezaslouZeny a je podminén jak
neuspéchem v lasce, tak neuspéchem spo-
leCenskym. Na druhé strané se setkavame
s nedostatkem happy-endu, jenZz se vy-
skytuje jen ve dvou ptipadech. Ve zbyva-
jicich osmnéacti piipadech zustava zavé-
retné feSeni osudu oteviené a ma mno-
hoznaény konec. V jednom pripadé se
vaZe na mordlni uspéch, ale zaroven je
provizeno neuspéchem v lasce. V jiném



ptipadé postava své problémy vyreSila.
Ani jeden film se nesnaZi zadvérem mora-
lizovat, ale zaujima nestranny, nehodno-
tici postoj, usilujici o zpodobeni objektiv-
niho faktu, nikoli o moralni vyznam.
Vedlejsi postavy nejsou duleZité. Sexudlni
chovani, obnaZeni, provinéni, motivace
provinéni a tresty udélované epizodnim
postavam se projevuji ve filmech takto:
V poloviné filmi naseho vybéru jsou ve-
dlejsi osoby sexudlné tangované. Ve Cty-
fech pfipadech se objevuji obnaZené. Ve-
dlejsi postavy se provinuji malymi pre-
stupky (2krat), nasilim, valeénymi zloéiny
a psychickym ubliZenim (vidy pouze v je-
diném filmu). Motivace téchto provinéni
je v jednom pfipadé zjevna a vztahuje se
k politické ideologii. Neni moZné zjistit,
zda provinéni vedlej$ich postav budou po-
trestdna. Zadna z epizodnich postav neni
obéti nespravedlnosti a nestoji mimo zi-
kon.

Zavéry

Z predchoziho rozboru vyplyva, Ze de-
set filmd mladé viny &eské kinematogra-
fie ma nékteré vyrazné spolefné znaky,
jez jsou v ruznych uméleckych obmé-
nach vyjadieny v osudech postav. Poku-
sime-li se je stru¢né charakterizovat, pak
lze tici, Ze socidlné psychologicky rozbor
filmi a postav prokazuje nékteré vyrazné
spolefné rysy, jeZz nepiimo ovliviuji i
estetiku filmu a formy filmového vy-
jaddieni a jez jsou snad. i zdkladem uspé-
chu mladé viny ¢eskoslovenské kinemato-
grafie poslednich let.

1. Spoleénym jmenovatelem deseti reZi-
sérii-debutantl je snaha o pravdivé vy-
stizeni soudasné spolefenské reality, o
zpodobeni éloveka v Ceskoslovensku $e-

desatych let a jeho Zivotnich problému.

Tomuto cili, jemuZ odpovidd tendencq
k autenticité filmovych prostfedki a zvys
geni vyznamu spoledenské angaZovanosti
ve smyslu humanistickych hodnot, odpao-
vida i volba jednoduché techniky filmuy,
prace s neherci v redlu a tendence k umé-
leckému experimentu.

2. V daném prostfedi vede antikon-
venéni a netradi¢ni pfistup ke kinemato-
grafii reziséry k zamérnému miseni dra-
matickych forem a postupli, k protestu
proti standardnim a tradiénim typim fil-
mu, k zdmérnému prolinani tragickych a

komickych dé&jovych linii, kterym je spo-
le¢ny jakysi groteskni podtext. Tvircim
je spoleény zdjem o psychologickou latku,
o autorské sebevyjadieni, coz se odrazi
i ve volbé déje, ve zpusobu zpracovani a
vedeni zapletky.

3. Filmy se odehravaji v dobé&, kdy
byly natiéeny (s jednou vyjimkou) a
v autentickém prostiedi, priCemz je du-
lezité, Ze film zachycuje co nejkrat$i ¢a-
sové obdobi, Ze ma v tomto smyslu spise
analytickou povahu a koncentruje se na
pritomnost, na dané situace. Clovék je
zpodobovan v typickém prostiedi stfed-
nich vrstev, nejcastéji ve mésté, nikoli
v podminkich tovdren a pracovniho pro-
stredi.

4. Dulezitda tematika filmu preferuje
problematiku spjatou s lidskou osobnosti
(laska, rodina), zatimco 1lze konstatovat
odstup od S8irSich socidlnich problému.
Ideologicka témata, problematika zabez-
pefovani materidlnich statkd, néboZen-
stvi, otdzky valky a ndsili, nejsou v kine-

“matografii mladé viny téméf viibec za-

stoupeny.

5. Skupina mladych autorit také téméi
zcela opomiji skupinové vztahy, nepo-
kousi se charakterizovat postavy v Siro-
kych interpersonilnich dimenzich, vyhy-
ba se skupinovym vztahum i konfliktim,
a vyrazné dava piednost vztahim osob-
nosti, interpersonilni komunikaci, priméar-
nim skupindm a vztahim dvojic. Také
praci se pfipisuje pomérné maly vyznam
a pracovni ¢innost ¢lovéka neni chépana
jako podstatna slozka Zivota, ale jako ne-
zbytnost.

6. Pro hodnotovou orientaci filma a
hlavnich postav filmi je rozhodujici
orientace na konkrétni lidské vztahy ja-
ko dominujici hodnoty Zivota, tedy na
mezilidské vztahy (laska, pratelstvi, rodi-
na), nikoli na hodnoty hmotné, slavu,
prestiZ, moc, ideologii atd. Tato hodno-
tovad orientace vyplyvd téZ z toho, zZe
hrdiny film jsou vyrazné mladi lidé.

7. Hrdina filml mladé viny je vyrazné
mlady é&lovék, nikoli d&lovék stiednich
nebo vyssich vékovych skupin. Jeho so-
cialni profil je spojen sé stfednimi vrstva-
mi a lze rici, Ze odpovidd primérnému
typu mladého ¢lovéka a obéana Ceskoslo-
venska. Hrdina je pramérny ¢lovék jak
svymi wvnéj$imi fyzickymi znaky, tak i
svou psychologii, kulturni trovni a potfe-
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bami. Je to vSedni, neheroicky, antiro-
manticky, strizlivy a vécny typ, coz se
projevuje i v pojeti ldsky a chdpani me-
zilidskych vztahu.

8. Cile, které si hrdina vytycuje, odpo-
vidaji této hodnotové orientaci. Hrdina
vSak svych cilu vétSinou nedosahuje, ne-
bo je problém dosaZeni cile nebo ie3eni
konfliktu ponechéno oteviené a mnoho-
znafné. Vyusténi filmt se vyhybi extré-
mum tragiky nebo happy-endu, je vice-
znatné a zaujima objektivni postoj, po-
kud moZnoc zbaveny moralnich a ideolo-
gickych hodnoceni.

9. Ve vztahu k spolefenskym a prav-
nim normam se postavy projevuji jako
lidé zijici v souladu se zakonnymi norma-
mi, lidé, ktefi se s nimi nedostavaji do
konfliktu a nejsou hlasateli protisocidl-
nich tendenci. Politicky postoj hlavnich
postav byva vyjadiovan jen vyjimecné,
av8ak smysl filmu vyzniva vétSinou jako
obrana zakladnich lidskych prav proti by-
rokratickym deformacim. Depolitizace po-
stav ma politicky smysl. Pozoruhodna je
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absence jakychkoli ideovych hodnot ideo-
logického razu, at uZ je to vlastnictvi, na-
boZenskd vira nebo politické presvéd-
centi,

10. Soubor téchto ryst tvorby mladych
reZzisérlt lze chapat mimo jiné v souvis-
losti s typem filma a filmovych hrdini
padesatych let, jejichz spoleCenské vazby,
skupinové zajmy a tifidni determinace by-
ly zédkladni tematikou schematizujici pro-
dukce téchto let. Lze tedy fici, ze mlada
vlna reaguje protestem na toto vidéni fil-
mového hrdiny a na predstavu clovéka
jako souboru spoletenskych vztahd. Zda-
raznéni individuality lidské osobnosti vna-
§i sice do ¢eského filmu nové myslenky,
aviak zaroven zuzuje celkovy zpusob vi-
déni spoletenskych vazeb d&lovéka., Pri-
pravuje snad cestu k synteti¢téjSimu
obrazu ¢lovéka, v némZz by byla jeho
osobnostni i spoletenskd slozka ve vyraz-
néjdi rovnovaze. AngaZovany hrdina je
vytladovan hrdinou, ktery je spiSe objek-
tem cizi manipulace. —



